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Anatolij Kwasiuk,
Olena Romaniuk

Ikona Matki Bozej Chelmskiej z XI-XII wieku — przywrécone sacrum

Odnalezienie cudownego wizerunku Matki Bozej Chetmskiej, ktory przez kilka dziesigcioleci uchodzit
za bezpowrotnie zaginiony, stato si¢ najwigkszym odkryciem naszego czasu. Ukazanie tego $wigtego wizerunku
na przetomie wiekoéw jest wydarzeniem wyjatkowym i bardzo wymownym, o szczegdlnym znaczeniu dla zycia
religijnego i kulturalnego. Mingt czas pierwszych emocji i wrazen, przyszta pora glebokich analiz, studiow i
badan nad wyznaczeniem miejsca i roli tego zabytku w kontekscie ukrainskiej i §wiatowej historii.

Cudowna ikona Matki Bozej Chelmskiej nalezy do najbardziej znanych i czczonych w $wiecie
chrzescijanskim. Ma slawng a takze tragiczng histori¢, zagadkowsa i tajemniczg. Jej los byt przez cate stulecia
scisle zwigzany z Chetmem. Nie jeden raz jednak obraz Bogurodzicy opuszczat to miasto, przechodzac z rak do
rak do przedstawicieli r6znych wyznan, tajemniczo znikat i w cudowny sposob powracat.

Historia ikony sigga tak glebokiej przesztosci, ze zwigzane z nig legendy 1 przekazy tak silnie splotly si¢
z faktami historycznymi, ze trudno je od siebie oddzieli¢. Dlatego tez baza zrédlowa wymaga jeszcze rzetelnych
i pogtebionych studiow.

Wedlug legendarnych przekazéw ikone namalowal §w. Lukasz Ewangelista. Jak podaja jedne zrodta —
przywiozt ja do Kijowa razem z innymi ikonami i naczyniami liturgicznymi kniaz Wtodzimierz po przyjeciu
chrztu, jak gloszg inne — ikona nalezata do Slubnej wyprawy carewny Anny, narzeczonej kniazia, ktory umiescit
ja w wybudowanym w r. 1001 soborze Bogurodzicy w Chetmie (1. 13-15).

Miasto Chelm wzniost ksigzg Daniel Halicki, o czym za§wiadczajg latopisowe zrodia pod rokiem 1223
(6.379). Zbudowat on takze na wzgdrzu wspaniatg cerkiew $w. Jana Ztotoustego. Ozdobil tez ikony, ktore
przyniost z Kijowa kamieniami drogimi i perlami ztotymi. I Zbawiciela i Przeczystej Bogurodzicy, ktore mu
podarowala siostra Teodora z (kijowskiego) klasztoru sw. Teodora. Przyniost on takze ikong Meki Chrystusa z
(grodu) Owrucza od swego ojca chrzestnego (Mscistawa Mscistawowicza). Przecudne byly te obrazy, ktore
splonely w cerkwii sw. Jana; jeden tylko (archaniol) Michat ocalal. I dzwony przywiozt (Daniel) z Kijowa, a inne
odlat na miejscu. Wszystkie zniszczyt ogien (6. 418). Wydarzenie to miato miejsce w 1259 roku, , a juz w roku
nastepnym Daniel zbudowal ... takze cerkiew ogromng w grodzie Chetmie ku czci Przeczystej Panny Maryi,
wielkosciq i pigknem nie mniejszq od tych, ktore byly wezesniej i 0zdobil jq przepigknymi ikonami (6.420). Tak
jak poprzednio, ikony te mogty by¢ rowniez przywiezione z Kijowa, a wérod nich i obraz Bogurodzicy.
Przypuszcza si¢ takze, biorgc pod uwage bizantyjskie pochodzenie [str.183]
matki kniazia (kniahini Romanowej), iz ikona mogta by¢ rodzinna relikwig Daniela Halickiego (18. 8).

Ikonie juz wtedy przypisywano szczeg6lng taskawos$¢ i cudowng moc. Dzigki wstawiennictwu
Przenajswietszej Bogurodzicy Chelm ochroniony zostat przed najazdem ord Batu-chana w 1240 r. Legenda
glosi, ze miasto oblegane byto przez chmary Tatardw. W nadziei na ratunek mieszkancy zanosili rzewne modly
przed ikona Przeczystej Dziewicy. Dwie chetmskie ksig¢zne zlozyly §luby, Ze na znak wdzigcznosci za ocalenie
wstapig do klasztoru i odnowig Swiatyni¢, w ktorej znajduje si¢ cudowny wizerunek. Gorliwe modlitwy zostaly
wystuchane. Kiedy mieszkancy wyniesli ikong na waty obronne, Tatarom zdato si¢, Ze otaczajace miasto mury
podniosty si¢ do niebios i w panice rzucili si¢ do ucieczki.(6. 395). W 1256 roku Tatarzy rowniez nie mogli
zdoby¢ miasta. Dopiero w roku 1261, podczas dziatan wojennych ordy tatarskie pod wodza Burundaja
zrujnowaly prawostawny sobor i ograbity ikone¢. Barbarzynsko odarli ja z drogocennej sukni i porzucili w
ruinach $wiatyni. Jednakze, jak glosi legenda, za ten czyn zostali ukarani. Grabiezcy oSlepli, a glowy ich
wykrecity si¢ twarza do plecow. Przez sto lat ikona przelezata w rozwalisku, a kiedy ja odnaleziono, ze czcig
wniesiono do odbudowanej cerkwi.(1.20-21).

W roku 1596, po przystapieniu do unii prawostawnego biskupa chetmskiego, Dionizego Zbirujskiego,
chetmska katedra z cudowng ikong znalazta si¢ w rgkach unitow (2. 9).

W roku 1628 unickim biskupem chelmskim zostaje Metody Terlecki, ktory rozpoczyna gromadzenie
dokumentacji i $wiadectw task otrzymanych za przyczyna obrazu Matki Bozej. Z jego inicjatywy powotano w
roku 1646 komisje¢ do zbadania i opisania ikony, ktora potwierdzita dawno$¢ kultu i jej cudowng moc. W tym tez
roku wydano po raz pierwszy ksigzke ks. Jakuba Suszy (pdzniejszego biskupa, wowczas jeszcze rektora
unickiego seminarium duchownego w Chetmie) “Phoenix tertiato redivivus albo Obraz starozytny Chetmski
Panny y Matki Przenay$wigtszey stawa cudownych soich dziet ozyly”, w ktorej znalazt si¢ opis ikony wraz z
katalogiem cudoéw (2. 86). Ksigzka ta byla wznawiana jeszcze dwukrotnie: w 1653 i 1684 r. Duchowny ten,
ktorego ikona zachwycita i poruszyta do gl¢bi duszy, zapisal najwigcej szczegdlow dotyczacych zaréwno
wygladu ikony jak i jej dziejow. Byt do niej tak przywigzany, ze nigdy si¢ z nig nie rozstawat. Odmowit nawet
przyjecia godnosci metropolity kijowskiego, aby nie porzucaé mitego sercu obrazu, a na miejsce swego
wiecznego spoczynku wybrat podziemia chetmskiej katedry, w miejscu, nad ktorym stat ottarz z ikona.
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22 stycznia 1650 roku na mocy umowy zborowskiej, zawartej pomiedzy Bohdanem Chmielnickim i
krolem polskim, unici oddali chetmska katedre prawostawnym, na ktorych czele stal Dionizy Bataban. Unici
ukryli jednak ikong i zwrocili si¢ do krdla, aby pozwolit im przenies¢ obraz w inne miejsce. Po dlugich
poszukiwaniach, w ktorych [str.184]
uczestniczyli prawostawni mieszczanie, odnaleziono ikon¢ w podziemiach katedry i ponownie umieszczono w
swiatyni (2. 97).

Prawostawni krotko cieszyli si¢ chetmska katedra. Postanowienia umowy zborowskiej zostaty
naruszone i w roku 1651 wznowiono wojn¢ z kozakami. Za namowg Jakuba Suszy, administratora chetmskiej
diecezji unickiej, krol Jan Kazimierz odbiera prawostawnym cudowny obraz Bogurodzicy, z korym udaje si¢
pod Beresteczko, naprzeciw wojskom Bohdana Chmielnickiego. Wiadomo, ze przed bitwg ikona obnoszona byta
pomiedzy szeregami polskiego wojska, ktore zanosito do niej modty o pomoc i wstawiennictwo (2. 98).

I stal si¢ cud. Przewazajace liczbowo wojska kozackie zostaly rozbite. Polacy odniesli zwycigstwo,
ktére przypisano wstawiennictwu Bogurodzicy w jej cudownym chelmskim wizerunku. Po zakonczeniu wojny
Jan Kazimierz uroczyscie wprowadzit ikone do Warszawy i umiescit w kaplicy na zamku krolewskim. W
podzigkowaniu za otrzymane taski 29 czerwca 1651 r. krol przywrocit unitow do chetmskiej katedry. 29
kwietnia 1652 r., na prosbg biskupa Jakuba Suszy i wiernych ikon¢ uroczyscie przywieziono do Chelma i
umieszczono ja ponownie w cerkwi katedralnej.

Tymczasem odnowit si¢ konflikt z kozakami. W zwigzku z porazkami, jakie ponosity polskie wojska
kr6l Jan Kazimierz ponownie zabiera ikong¢ na pole bitwy. Ale tym razem cudowny wizerunek nie byt dla
Polakoéw przychylny. Doznawszy dotkliwej porazki pod Zwancem krol jakby starcil zainteresowanie ikona i
odestat jg do Chetma (2. 99).

Nastepne lata — 1656-1660 nie nalezaly takze do spokojnych. W obawie przed grozacym
niebezpieczenstwem Jakub Susza niejednokrotnie zabierat ikong z katedry i razem z nig chronit si¢ przenoszac z
miejsca na miejsce.

W roku 1660 lubelski ztotnik Sebastian Nicewicz wykonat srebrng sukienke do przystrojenia ikony
(14). Wykonano ja ze zgromadzonych przed obrazem drogocennych wotow, ktore — jak zanotowat Jakub Susza
— byly w tak wielkiej ilosci, ze wystarczyly rowniez na wykonanie srebrnego kielicha (1. 21-22). Szczodre dary
swiadczyty o wielkiej czci, jakg byla obdarzana ikona, przed ktorg zanosili modly przedstawiciele réznych
narodow. W tym czasie odnotowano przeszto 700 podzigkowan za doznane taski za przyczyna ikony
Najswigtszej Panienki.

W latach 1720-1750 gdanski ztotnik W. J6de wykonatl do ottarza Matki Bozej srebrne antepedium z
wyobrazeniem bitwy pod Beresteczkiem z tacinskim napisem upamigtniajagcym setng rocznice zwycigstwa (14).
W centrum kompozycji przedstawiono cudowng ikone, przed ktorg klgczag krol Jan Kazimierz i biskup Jakub
Susza. Relief ten znajduje si¢ w ottarzu chetmskiego kosciota do dnia dzisiejszego.

W roku 1765 za staraniem biskupow unickich “dla okazania $wietej chetmskiej ikonie tej czci, jaka
Stolica Apostolska zwykta okazywaé¢ cudownym [str.185]
wizerunkom, na mocy postanowienia kapituly watykanskiej” obraz uroczyscie koronowano ztotymi papieskimi
koronami.

W roku 1875 na mocy ukazu carskiego zniesiono uni¢ z Rzymem. Swiatynia na gorze chetmskiej
powrdcita na tono prawostawia. W miejsce dawnej srebrnej sukienki w roku 1891 ufundowana nowas,
wykonang ze srebra proby 84 w petersburskiej pracowni Owczynnikowych. Sukienka byta ztocona, ozdobiona
emalig i drogimi kamieniami (3. 21-23). Ozdabiata obraz do wybuchu I wojny §wiatowe;.

W 1915 roku prawostawne duchowienstwo opuszcza okupowany przez wojska austriackie Chetm (14).
Ikone przewieziono wowczas do Moskwy, a w 1918 roku, kiedy proklamowano Ukrainska Republike, w sktad
ktorej wchodzita rowniez Chelmszczyzna, ikone przewieziono do Kijowa, gdzie umieszczono jg we Floriwskim
zenskim monasterze.

W latach 20. i 30. przechowywanie ikony w cerkwi stalo si¢ niebezpieczne. Wtadza radziecka pod
pozorem pomocy glodujacym prowadzila totalng rekwizycje cerkiewnych kosztownosci. Ikone wyniesiono z
klasztoru i zaczeto ukrywaé w kijowskich domach. Wg stow znanej historyczki, Natalii Polonskiej-Wasylenko,
z listu do Iwana Ogijenki, ikong poczatkowo ukrywano w jej domu, ale po kilku rewizjach postanowiono
przenies¢ ja w inne miejsce. Niejaki K., jeden z chetmskich patriotow, zabrat ikone do siebie. Aby uniknaé¢
konfiskaty ikony podczas rewizji zdjeto z niej sukienke i oddzielono poszczegdlne deski, przewozac w
czesciach. Podczas aresztowania K., ozdoby ikony zostaty znalezione i zabrane (11).

Z publikacji M.A. Onufrijczuka w materiatach konferencji pt. “Sztuka sakralna Wolynia na przetomie
tysiacleci”, ktora odbyta si¢ w Lucku 27-28 listopada 2000 r., dowiadujemy si¢, ze ikona Matki Bozej
Chetmskiej, po tym jak wyniesiono ja z Floriwskiego Monasteru, znajdowala si¢ u historyka M. Kornijlowycza,
wyktadowcy Ukrainskiej Akademii Nauk ( mozliwe, ze to ten sam K., o ktorym mowa w liScie Polonskie;j-
Wasylenko) (15.21-22).

W roku 1940, juz w okupowanej przez Niemcoéw Polsce, odnowiono prawostawng diecezj¢ chetmska,
na czele ktorej stal wtedy jeszcze arcybiskup Itarion (Iwan Ogijenko). To on przyczynit si¢ do odnalezienia
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ikony, ktorg przestat do Kijowa w celu przeprowadzenia jej konserwacji. Piecze nad obrazem powierzyl swemu
przedstawicielowi, mgr. M. Serediukowi, ktory otrzymat 1000 karbowancow na optacenie prac restauracyjnych.
Tak zwana “matg konserwacj¢” przeprowadzit profesor sztuki Mykota Prachiv (15. 21-22). 27 wrze$nia, na
$wicto Podniesienia Drzewa Krzyza Swictego, ikone uroczyécie wprowadzono do cerkwi katedralnej w
Chelmie. Zjawita si¢ tu na krotko. W tym miejscu jej $lad si¢ urywa ...

Wspdlczesni badacze §ledzacy losy chetmskiej ikony zamykali swoje opracowania na latach 1944-45.
Przypuszczano wprawdzie, ze Iwanowi Ogijence [str.186]
udato si¢ wywiez¢ ikong z Chetma i ze w 1945 r., podczas przesiedlen Ukraincow przewieziono jg na Ukraing i
tam ukryto. Ale sadzono takze, ze ikona ulegta zniszczeniu.

Gdzie$ w listopadzie 1996 roku, do pracowni konserwatorskiej Wotynskiego Muzeum Krajoznawczego
w Lucku przyszedl nasz dawny znajomy i przyjaciel, Mykota Iwanowycz Czereniuk (obecnie juz niezyjacy).
Proszac o zachowanie tajemnicy opowiedzial nam niewiarygodng histori¢, z ktorej wynikato, ze cudowny obraz
chetmskiej Bogurodzicy, uwazany od dawna za zaginiony, znajduje si¢ w Lucku, w rodzinie chelmskich
przesiedlencow. Z jego relacji wynikato takze, iz ikona znajduje si¢ w bardzo ztym stanie i potrzebuje pilnych i
gruntownych prac konserwatorskich. Warunkiem dopuszczenia nas do tego obrazu i rozpoczgcia przy nim prac
bylo zobowigzanie do zachowania Scislej tajemnicy. Krag wtajemniczonych osob byt bardzo waski. Ograniczat
si¢ on praktycznie jedynie do czlonkéw rodziny, w ktdrej przechowywana byta ikona i kilku zaufanych osob.
Oczywiscie zgodzilismy si¢ na przedstawione nam warunki. Nie mozna bylo odrzuci¢ takiego daru losu.

Jak okazato si¢ p6zniej, caly czas, poczawszy od 1945 roku, ikona znajdowata si¢ w Lucku, w domu
znanej ukrainskiej artystki - hafciarki, Nadii Hawryliwny Hortyckoj. To ona dopisata ostatnie dziesig¢ciolecia
tragicznej historii cudownego wizerunku. Nadia Hawryliwna opowiedziala o tym, co wydarzylo si¢ od czasu
uroczystego wniesienia ikony do cerkwi katedralnej. Nie zawieszono ikony w oftarzu, gdyz w cerkwi
przeprowadzano prace remontowe. Ikong umieszczono w domowej kaplicy arcybiskupa Hariona. W 1944 r.,
kiedy linia frontu zaczela przesuwac si¢ na zachod i zbliza¢ do Chelma, zaczeto mysle¢ o ewakuacji. Wiadyka
Itarion zmuszony byt emigrowac. Oczywiscie ikong zabral ze soba. Przygotowano kilka wagonéw dla ludzi,
mienia, sprz¢tow cerkiewnych i ikon, wsrod ktorych byt tez wizerunek chetmskiej Bogurodzicy. Pod Krakowem
transport zostal zbombardowany, a wagon, w ktérym znajdowata si¢ ikona rozbity. Uratowano jednak czgsé
ikon, a ws$rdd nich ikone matki Bozej Chelmskiej. Kobieta o nazwisku Buthakova ukryta ikong posrod swoich
rzeczy, jakie udato si¢ jej ocali¢ z rozbitego wagonu i1 przewiozta do Lublina. Tam przekazata jg prawostawnemu
ksigdzu, ktory obiecat zwrdcic ikone do Chetma, do miejsca jej pochodzenia.

W Chelmie pozostawal jeszcze kanonik archikatedralny Hawryit Korobczuk, ktory nie chciat sie
ewakuowa¢, ojciec Nadi Hortyckoj. Otrzymawszy wiadomos$¢ o ocaleniu cudownego obrazu wystat do Lublina
diakona Surikowa i swojg starszg corke Lube, aby przywiezli ikong do Chetma. Nie umieszczono jej juz w
$wiatyni ale w tajemnicy przechowywano w mieszkaniu Korobczukow.

W grudniu 1945 roku, podczas przymusowych przesiedlen Ukraincow z terenow Chetmszczyzny
[str.187]
rodzina Korobczukéw wyjechala do Lucka, zabierajac ze sobg ikone¢. Tylko dzigki temu, Ze na spakowanie
rzeczy dano przesiedlencom tylko dwie godziny a kontrolg graniczng, bardzo pobiezng, przeprowadzali polscy
celnicy, udalo si¢ potajemnie wywiez¢ ikong.

W lecie 1946 roku ojciec Hawryit wystat swoje corki — Nadie i Lubg do Poczajowa, aby powiadomity
zakonnikow o miejscu przechowywania ikony i uzgodnity jej przeniesienie do monasteru. Jednak archimandryta,
ktory pochodzit z Chetma, odradzit siostrom przewozenie ikony do Poczajowa. Obawiat si¢ on reakcji wiadz,
ktore moglyby zabra¢ ikong i postgpi¢ z nig wg wilasnego uznania. Postanowiono wigc nadal przechowywaé
potajemnie ikon¢ w rodzinie, do bardziej sposobniejszych czasow.

Do roku 1968, dopoki zyt ojciec Hawryil, ikong przechowywano w Lucku. Po jego $mierci ikong zabrat
do Iwano-Frankowska jego wnuk Mykota (syn starszej corki Luby, ktora zmarta w 1967 r.). Po Smierci siostry
opieke nad ikong przejela Nadia. W roku 1979, bez jej zgody, ikon¢ poddano “konserwacji”’, a wlasciwie
przemalowaniu, aby rozjasni¢ pociemniatg dawng malature. Prace te wykonano w sposob amatorski. W 1996
roku Nadia Hortycka zabrata ikong do Lucka, bgdac przekonang, Zze tu jest jej miejsce, gdyz na Wotyniu
osiedlito si¢ najwiecej przesiedlencow z Chetmszczyzny. Swiadoma wielkiej wartosci artystycznej i historycznej
ikony, zaniepokojona jej stanem technicznym, Nadia Hawriliwna postanowita odda¢ obraz do konserwacji. O
tym zamiarze poinformowata Mykot¢ Czerniuka i cztonka rady Towarzystwa “Chetmszczyzna”, poete Josipa
Struciuka. W $cistej tajemnicy ikone 16 listopada 1996 roku ikone przekazano do konserwacji.

Przed nami znalazla si¢ ikona, ktorej wierzchnia warstwa byta mocno przemalowana olejnymi farbami
(w oparciu o reprodukcje obrazu z XIX wieku). Tto ikony zamalowane bylo brazowsa farba, ktora w kilku
miejscach zaczela juz odpryskiwac. Lico ikony przykryto folig, przyklejong do goérnej i dolnej krawedzi z
odwrotnej strony obrazu, ktorg wzmocniono paskami kartonu przybitego gwozdziami. W niektoérych miejscach
folia przylgneta do lica obrazu i zlepita si¢ z farba.

Na dawne pochodzenie ikony wskazywal zarowno podkiad, wykonany z trzech cyprysowych desek,
ksztalt kowczegu, jak tez zlote ozdoby w formie trzech prosto kutych plakietek w ksztalcie pigciolistnych
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palmetek zdobionych emalig komoérkows (dwie na lewej rece Bogurodzicy, jedna na prawej) oraz jednej
plakietki okraglej z wyobrazeniem drzewa w ksztalcie litery T i umieszczonymi pod nim dwoma ptakami. Juz
same ztote ozdoby wskazywalyby na unikalno$¢ ikony i jej wielkg warto$¢, nawet wowczas, gdyby pod
warstwami przemalowan nie zachowaty si¢ fragmenty oryginalnego obrazu. Ich analiza wykazata bowiem
bliskie analogie z wyrobami ztotniczymi Bizancjum i Rusi Kijowskiej XI-XII wieku. [str.188]

Na odwrociu ikony odnaleziono napis wykonany czarng farbg greckimi literami: KUPARICSQ, inne napisy,
ktore znajdowaty si¢ ponizej, w normalnym oswietleniu nie byty czytelne.

Majac $wiadomos¢ wielkiej wartosci dziela oraz cigzacej na nas odpowiedzialnosci rozpoczeliSmy
prace konserwatorskie. Wykonano szczegétowe fotografie fragmentow ikony, prowadzono rowniez
dokumentacj¢ filmowsg wszystkich procesow technologicznych. Procesy konserwatorskie byly bardzo
skomplikowane z uwagi na fakt, ze musieliSmy pracowa¢ w S$cislej tajemnicy. Nie bylo nawet mowy o
wykonaniu zdje¢ rentgenowskich ani tez jakichkolwiek konsultacjach. Caly ci¢zar odpowiedzialno$ci wzigliSmy
na siebie.

Ikona byla w bardzo zlym stanie. W wielu miejscach nastapily odspojenia warstwy malarskiej i gruntu
od podtoza. Cata powierzchni¢ ikony pokrywata drobna siatka spekan, ktore zaczynaty si¢ tuszczy¢ nie tylko w
warstwie malarskiej ale i gruntowe;.

Wezesniejsze “konserwacje” ikony polegaly na tym, ze oryginalng warstwe¢ malowidla doktadnie
zamalowano olejnymi farbami. Jak si¢ okazato, pod warstwg tej przemaléwki znajdowata si¢ domowej roboty
olejna szpachlowka, ktora poshuzyta za grunt. Jej rzadka konsystencja wnikngta gleboko w uszkodzong warstwe
oryginalnej malatury wypetniajac spgkania oraz ubytki farby, gruntu i podloza. Jej grubos¢ siggata w niektorych
miejscach nawet do 4-5 mm. Z uplywem czasu szpachlowka tak stwardniata, ze niemal nie reagowata na
dziatanie rozpuszczalnikow. Musiata byé wigc zdejmowana mechanicznie, przy pomocy skalpela, pod
mikroskopem lub lupg binokularna.

Zdejmowanie przemalowan przebiegato niemal réwnolegle z cz¢Sciowymi wzmocnieniami tych miejsc,
do ktorych wczesniej nie byto dostepu ze wzgledu gruba warstwe wtornej malatury. Zmudna prace, polegajaca
na odstonigciu pierwotnej warstwy obrazu trwata prawie cztery lata.

Roéwnoczes$nie z konserwacja ikony prowadzono prace badawcze. Docierano do zrédel pisanych w
poszukiwaniu opisow wygladu ikony i jej dziejow. Okazato si¢, ze o chetmskiej ikonie nie pisano tak wiele i
czesto, jak by na to zashugiwata. Na wartosci artystyczne dzieta prawie nie zwracano uwagi. Kopie ikony
wykonane w po6zniejszych czasach w réznych technikach (malarstwo, grafika) nie odzwierciedlaty rowniez jej
realnego wygladu i bardzo rdznily si¢ migdzy soba.

W tym czasie spod warstwy przemalowan wylanial si¢ przed nami oryginalny obraz, o ktorym tak
poetycko pisal niegdys$ Jakub Susza: “Malowanie tego obrazu prawie iest misterne i Majestatu pelne. Twarz u
Panny y Matki Bozej, w skromnosci powazna, w powadze straszna, y w strachu iakos przyjemna: a serce ludzkie
occultis stimulis przenikajaca y do Nabozenstwa wzbudzajgca (..). Na prawey rece Obrazu tego Panna
Blogostawiona, Zbawienie[str.189] swoie y nasze Jezusa dziecigtko noszqc: okiem swoim Macierzynskim, do
oka iego Synowskiego, y Boskiego, per rectam lineam, z przedziwng symetrig zmierza: i jakobys na zywq patrzal,
nie tylko Boskie Syna swego oko, Boskie Syna swego serce; ale tez kazdego na si¢ patrzqcego, gotebiczemi
oczyma swemi zrania” (16).

Spod warstwy przemalowan wytonit si¢ obraz Bogurodzicy, ktéora na prawym ramieniu trzyma
Dziecigtko z podniesiong w gescie blogostawienstwa prawg reka i zwojem w lewej dtoni. Maryja ukazana jest w
pélpostaci, z glowg przechylong w prawo, w strong Jezusa. Obraz nalezy do ikonograficznego typu Hodegetrii —
Deksiokratusy. Gama kolorystyczna utrzymana w ciemnych tonach. Twarze Bogurodzicy i Chrystusa
namalowane ciemng ochrg, maforium — w kolorze ciemnej czerwieni, chimation Dziecigtka — w kolorze jasnej
ochry ze zlotg asystka. Zlota jest takze gwiazda i galon okrywajacego gtowe Bogurodzicy maforium. Tto ikony
jest gladko ztocone, z lewej strony zachowaty si¢ malowane cynobrem symboliczne litery.

To wszystko zgadzato sie z zachowanymi opisami Jakuba Suszy, Teodora Herbaczewskiego, oraz
zamieszczonymi w wydawnictwach Chelmskiego Prawostawnego Bractwa: “Miasto Chelm 1 jego prastara
relikwia — Cudowna ikona Matki Bozej” i P. M. Batiuszkowa, “Chetmska Rus$”, “Laski Bogurodzicy dla
chrzescijanskiego Swiata za przyczyna jej Swigtych wizerunkow” (S. Peterburg, 1905).

Pierwsze, na co zwrdcono uwage porownujac ikon¢ z opisami, to namalowanie jej na trzech
cyprysowych deskach. Ich rozmiar niemal idealnie odpowiadat zapisom zrodtowym: arszyn na arszyn i ¢wierc¢
(prawdopodobnie wymiar byt wzigty razem z rama; wiadomo takze, ze ikona byta przycigta). Whasciwy rozmiar
ikony to 95,5x66,5 cm. Grubo$¢ desek nierownomierna, od 1,8 do 2,4 cm.

Analiza uszkodzen i ubytkow warstwy malarskiej wskazywata na pelng zgodnos¢ z opisami, wg
ktorych na lewej skroni Bogurodzicy byly $lady od uderzen szabla, a na prawej rece — od strzaly. Porownujac
uszkodzenia na ikonie z graficzng kopiag Aleksandra Tarasewicza, wykonang do trzeciego wydania ksiazki
Jabuba Suszy, widzimy zaznaczone na rycinie $lady na gtowie Maryi, jakby od uderzen ostrym przedmiotem.
Uszkodzenia warstwy malarskiej byly takze, jak nalezy sadzi¢, wynikiem dramatycznych loséw ikony, ktora
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niejednokrotnie znajdowata si¢ ekstremalnych warunkach, podczas przemieszczania z miejsca na miejsce,
przebywania na polu bitwy, ukrywania. Byta takze rozbierana na czgsci, co potwierdza charakter uszkodzen.

Pie¢ otwordw przy krawedzi z prawej strony (prawdopodobnie w tych miejscach byla przytwierdzana
do drzewca) §wiadczy o tym, ze ikona byta przenoszona i uzywana jako sztandar.

Podczas zdejmowania przemalowan i kitow na catej ptaszczyznie ikony odnaleziono duza ilos¢ gwozdzi
(w istocie przytrzymywaty one powtoke [str.190]

malarska do deski): miedzianych, brazowych, srebrnych, zelaznych, pod gtowkami ktérych znajdowaty sie
resztki zlotej i srebrnej blachy, §wiadczace o tym, ze ikona byla niejednokrotnie ozdabiana drogocennymi
sukienkami i wotami, ktore wg opisoOw stanowily przynete dla wrogéw i pospolitych ztodziejow. Ikone
barbarzynsko grabiono, a kazdy taki akt wandalizmu pozostawial §lady w warstwie malarskiej obrazu. Wokot
glow Bogurodzicy 1 Jezusa =znajduje si¢ szeS¢ zlotych gwozdzi, ktorymi przytwierdzone byly
najprawdopodobniej ztote papieskie korony, natozone w 1765 .

Na podstawie analiz ikonograficznych, przeprowadzonych w oparciu zachowane przyktady
malarstwa bizantyjskiego, okazato si¢, ze najwiecej analogii pod wzgledem stylistycznym do chetmskiej ikony
wykazuje ikona Matki Bozej Wodzimierskiej, datowana na koniec XI lub pierwsza tercje XII stulecia. Do tej
epoki i szkoly mozna tez zaliczy¢ ikong Matki Bozej Chelmskiej. Analize ikony Matki Bozej Wtodzimierskiej
moglismy przeprowadzi¢ jedynie w oparciu o materiat fotograficzny. Szczegétowa analiza fotogramow
pozwolita jednak stwierdzi¢, ze oryginalna warstwa malarska na chetmskiej ikonie jest zdecydowanie lepiej
[str.191]
zachowana niZ na ikonie wtodzimierskiej 1 wynosi 60 %.

Fakty te przemawiajg za tym, ze mamy do czynienia z unikalnym dzielem — oryginalng ikong Matki
Bozej Chetmskie;j.

Od 15 wrzesnia 2000 r., kiedy informacja o odnalezieniu ikony ujrzata §wiatlo dzienne i nastgpito
oficjalne jej przekazanie do zbiorow Wolnskiego Muzeum Krajoznawczego w wieczysty depozyt pod
warunkiem pozostawania dziela w granicach miasta Lucka, do badan nad ikong wlaczyli si¢ specjalisci z
wotynskiego muzeum. Z inicjatywy Wolynskiego Muzeum Krajoznawczego oraz dra hab. historii sztuki,
profesora Akademii Sztuki Ukrainy L. S. Milajewej, utworzono takze specjalng komisj¢ do badan nad ikong. W
latach 2000 — 2001 przeprowadzono kompleksowe badania technologiczne ikony, w tym analizy fizyko-
chemiczne (dr hab. nauk chemicznych J. J Bratuszko, NNDRCU), zdjecia rentgenowskie detali (S. N. Nierezov),
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badania promieniami podczerwieni (W. L. Cytowycz). Rezultaty tych badan staty si¢ pierwszymi oficjalnymi
wyznacznikami co do datowania ikony, oraz szczegdtow stylistycznych i technologicznych.

Sfotografowanie odwrocia ikony w promieniach podczerwieni pozwolito Wlodzimierzowi
Cytowyczowi na odczytanie napisu wykonanego czarng farbg w trzech rzedach: KUPARICSQ / cupeu
nmonami(emy) / ITUIIPUC. Wg tego badacza na podstawie pisowni niektorych liter (szczegdlnie U, H), napis
wykonano pozniej, prawdopodobnie w XVII wieku. Przemawia za tym rowniez spolszczona nazwa drzewa —
cyprys. Napis ten potwierdza wig¢c znaczenie, jakie nadawano cyprysowi jako materialnemu nosnikowi obrazu.
Ten fakt pozwolit Jakubowi Suszy i innym XVII - wiecznym autorom przypisac ikong Lukaszowi Ewangeliscie
(17.13).

Istotne informacje o technologii i stanie zachowania ikony otrzymano w rezultacie szczegdélowych
badan rentgenograficznych (N. O. Bredis). Pozwolity one na wyznaczenie granicy ubytkoéw warstwy malarskiej,
ktore nie byly widoczne wskutek pokrycia ikony dwiema warstwami werniksu. Ujawnily strukture drewna,
spekania gruntu i rozmieszczenie gwozdzi wbitych w powierzchni¢ ikony. Ukazaty rysy twarzy Bogurodzicy i
Dzieciatka.

Wiybitni specjalisci z Ukrainskiego Narodowego Konserwatorskiego Centrum Naukowo-badawczego
wykonali z wykorzystaniem kompleksowych analiz fizyko-chemicznych badania stratygraficzne warstwy
malarskiej, sktadu gruntu i pigmentow w poszczegdlnych warstwach.

W celu opracowania rezultatow badan fizyko-chemicznych oraz metod dalszych prac
konserwatorskich powotano rade konserwatorska, w sktad ktorej weszli wybitni ukrainscy naukowcy i
konserwatorzy. Finansowanie prac badawczych i konserwatorskich odbywa si¢ z budzetu panstwa. Ikona
otrzymata specjalng gablote niemieckiej firmy [str.192]

“Rotstein”, ktora zapewnia jej wlasciwe warunki przechowywania utrzymujac stalg temperature i wilgotnosc.

Obecnie, po odbiorze i wysokiej ocenie dotychczas wykonanych prac konserwatorskich, trwa nastgpny
etap konserwacji. Wykonano wstgpne analizy i badania naukowe. Przed nami jeszcze ogrom prac, ktorych
rezultatem bedg nowe odkrycia.

Odnalezienie cudowne]j ikony Matki Bozej Chetmskiej to nie tylko wielkie odkrycie i wydarzenie w
zyciu kulturalnym, ktore spowodowato niezwykle zainteresowanie Srodowisk naukowych wielu krajow, ale
przede wszystkim wielkie wydarzenie w zyciu religijnym catego chrzeécijanstwa. Muzeum stato si¢ miejscem
pielgrzymek. Na prosbg¢ wiernych odbywaja si¢ tu nabozenstwa. Szczegdlnie uroczysta oprawe majg 21
wrzesnia, w $wigto Narodzenia Matki Bozej. I chociaz ikona jest w toku prac konserwatorskich, w najwigksze
religijne §wigta wystawiana jest do kultu wiernych. Jestesmy swiadkami narodzin nowe;j tradycji. Muzeum stato
si¢ juz nie tylko miejscem, ktoére odwiedza si¢ w celu zapoznania z jego eksponatami, ale takze miejscem
duchowego obcowania ze $wigtoscig. Od czasu, jak ikona pojawita si¢ w murach muzeum, zacz¢lo ono zy¢
szczegdlnym zyciem. Zupelnie inaczej w tym kontekscie odbiera si¢ muzealng ekspozycje, obrazujgca
wolynskie malarstwo XVI— XIX stulecia.

Odnalezienie ikony Matki Bozej Chetmskiej jest zjawiskiem tak waznym i niecodziennym, ze trudno
obecnie oceni¢ jego znaczenie. Niewatpliwie dzielo o tak wielkim znaczeniu religijnym, historycznym i
artystycznym zashuguje na najbardziej wnikliwe badania, studia i uwagi ze strony historykow sztuki, historykow
i konserwatorow.

Przektad: Piotr Kondraciuk
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The Icon of Cholm Mother of God of the 11"-12" century. Returning from nonexistence.

Summary

The publication is devoted to the Miracle-Working Icon of Cholm Mother of God of the 11"-12" century, which
was considered lost. In October of 1996 the resident of Lutsk Nadia Horlytska delivered the icon for restoration
to the restorer Anatoliy Kvasyuk. In September of 2000 the relic was officially open to the public ant transferred
by the community of the society “Cholmschyna” for perpetual keeping to the Museum of Volyn Icon.

The offered publication is an attempt to gather both known and until now unknown historical facts about the icon
of Cholm Mother of God from the available to us scientific and popular sources. Given is the information of the
first stage of its exploration and restoration, as well as brief account of the modern history of the icon over the
period when it was considered vanished.

During a long period of time Miracle-Working Icon of Cholm Mother of God had a tremendous influence upon
formation of conscience and spirituality of both Ukrainian and Polish people, it was the witness and participant
of many events of common history.
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Pawet Sygowski

O plaszczenicy z pulawskich zbioréow Czartoryskich

Dnia 4 lipca 1864 r. Nikotaj Straszkiewicz — prawostawny duchowny w Twierdzy Zamos$¢ zwrocit si¢
pisemnie do arcybiskupa Warszawskiego i Nowogeorgijewskiego [Modlinskiego] — Joannika z informacjg o
znajdujacej sie w jego posiadaniu starej ptaszczenicy.' Tkaning te dostarczyt mu dzien wczedniej sztabsoficer
zandarmerii z Zamoscia Wasyl Jezierski, ktory ,znalazl” ja wsrdéd rzeczy zmagazynowanych w patacu
Zamoyskich w Klemensowie. Straszkiewicz opisuje w liScie krotko histori¢ plaszczenicy i podaje jej
stosunkowo doktadny opis. Wspomniany list zachowat si¢ w zbiorach Archiwum Panstwowego w Lublinie."

Wedlug informacji autora listu ptaszczenice zabraly wojska polskie w 1612 r. z jednej z cerkwi w
Smolefisku. Tkaning przekazat krol Zygmunt III Waza do monastyru Sw. Trojecy w Wilnie. Stad plaszczenica
trafita w 1822 r. do zbiorow Czartoryskich do Putaw. W czasie powstania listopadowego najcenniejsze
eksponaty kolekcji byly schowane ,,w podziemiach w rotundzie putawskiego zamku”, czyli w dolnej sali
swigtyni Sybilli. Stamtad w 1832 r. ksi¢gzna Izabela Czartoryska polecita przenie$¢ zbiory do Klemensowa, gdzie
plaszczenica zostata ,,znaleziona” przez majora Jezieskiego i przekazana 3 lipca 1864 r. do zamojskiej cerkwi
szpitalnej ,,Nierukatworennago Obrazu”.

Plaszczenica na jasnoniebieskim adamaszku haftowana byla srebrng i zlota nicig. Dlugos¢ tkaniny
wynosita 3 arszyny i 9 werszkdw (ok. 150,5 cm) za$§ szeroko$¢ 2 arszyny i 7 % werszka (ok. 100,3 cm).
Wyhaftowane scena przedstawiata lezaca postaé Chrystusa. Jego glowa spoczywata na kolanach siedzacej przy
Nim Matki Boskiej. Po srodku ponad Chrystusem przedstawiona byta nisza wyobrazajaca grob Chrystusa ,,pod
baldachimem”. Na tle niszy przedstawiono kadzielnic¢ z objasniajagcym napisem. Wokot grobu znajdowal sig
kolejny napis w jezyku starostowianskim — ktory ojciec Straszkiewicz objasnit jako ,,Ztozenie Chrystusa do
Grobu”. Po obu stronach grobu znajdowaly si¢ postacie Archaniotéw z ripidionami: z lewej Archaniot Michat, z
prawej Gabriel. Dodatkowo po lewej stronie byta posta¢ niewielkiego aniota a po prawej $w. Jan Ewangelisty. U
stop Chrystusa przedstawiono postacie ,,dwoch megzow” (Jozef z Arymatei i Nikodem) a nad nimi aniota
zastaniajgcego twarz. W gornej czgsci [str] plaszczenicy wyhaftowano symetrycznie dwa zwrocone do siebie
,,chory” postaci w aureolach, na pétksigzycach — jak przypuszcza autor opisu byli to Prorocy. W naroznikach
umieszczono przedstawienia sze$cioskrzydtych serafindw.

Ptaszczenica otoczona byta dookota réozowym obszyciem, wypelnionym inskrypcjami w dwu rzgdach,
napisang ,,stowianskimi dekoracyjnymi literami”. Rzad zewngtrzny tworzyly stowa hymnu cerkiewnego ,,Da
motczit wsjaka ptot™. Rzad wewngtrzny byt napisem fundacyjnym, z ktéorego wynikato, ze ptaszczenica zostata
wykonana za czasOw kniazia catej Rusi Iwana Wasyljewicza [pdzniejszego cara Iwana IV GrozZnego] i
Makarego, metropolity catej Rusi. ,,Umyslona” zostata 26 grudnia 1545 r. i wykonana w nowym moskiewskim
monastyrze ,,Preczystej Bogarodycy Hodegetrii”, na Jej cze$¢ i chwale. Stan zachowania tkaniny byt zty. Tyle
informacji znajduje si¢ we wspomnianym liscie.

Drugi i ostatni dokument w tym poszycie to kolejny list N. Straszkiewicza do arcybiskupa warszawskiego
Joannika z 21 lipca tego samego roku z zawiadomieniem, ze Komendant Twierdzy Zamojskiej wystat
ptaszczenice do Warszawy do Generat-Policmajstra, przez umyslnego podoficera zandarmerii. Na tym
informacje o tym obiekcie urywaja si¢. Niewatpliwie interesujacym bytoby ustalenie dalszych losow tej tkaniny.
Nasuwa si¢ oczywiscie rowniez pytanie o to czy obiekt ten zachowat si¢ do dzi§. Wyjasnienie tych kwestii to
znakomite pole do wspotpracy badaczy polskich i rosyjskich.

Terminem tym okre$lano przedstawienie Chrystusa ztozonego w grobie, haftowane na tkaninie lub namalowane
podlozu drewnianym, wystawiane w cerkwi podczas liturgii Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty na
symbolicznym grobie Chrystusa. Uzywano takze terminu: ptaszczanica. [TepmiH el mo3Hauae 300pakeHHS
Xpucra mOKIazgeHoro B Tpo0, TanToBaHe HAa TKaHWHI a00 HamalbOBaHE Ha JepeB'sHIH OCHOBI, sKe
BHCTaBIISIETBCS B LIEPKBI Mmif yac niTyprii Beinkoi nm'ataumi i Benukoi cydoTr Ha cuMmBonivHOMY rpo0i XpHcTa.
BikuBaeThCA TAKOK TEPMiH TLTAIAHMUILA ).

"Archiwum Pafistwowe w Lublinie, Warszawski Duchowny Konsystorz Prawostawny, sygn. 359 [O znalezionej
w sktadach klemensowskiego zamku Hrabiego Zamoyskiego starej ptaszczenicy] [depxaBHuii apxiB B JIro0uiHi,
BapmiaBchka mpaBociaBHa JyxoBHAa KoHcHCTOpist, ¢Tp.359 (IIpo 3HAXOKEHHS HA CKIIaJax KIEMEHCOBCHKOTO
3aMKy rpada 3aMoChKOTr0 CTapoi IIAIIEHHMII ). |.
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The Epitaphion from the Pulawy Collections of the Princes Czartoryskis
Summary
After the fall of the November Insurection for fear of repressions from the Russians the

Czartoryskis who had actively supported the Insurrection, had to leave the Kingdom of Poland and their
residence in Putawy in 1832. By the same reason the Putawy museum collections, gathered by the Czartoryski
family (mainly by Princess Izabela), were hidden in the Zamoyski Palace in Klemensow near Zamoos¢. In 1864
the Russians requisitioned the 1545 epitaphion, funded by Prince Iwan Wasyliewicz, the future tsar of Russia.
The epitaphion: was brought to Poland from Russia (probably as a loot) in 1612 and delivered by King
Sigismund III to Vilnius from where in 1822 it came to Pulawy. A document from the Lublin State Archives
contains a fairly precise description of this epitaphion.

Translated by Joanna Paczos
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Piotr Kondraciuk

Obraz $w. Kajetana z koSciola ormianskiego w ZamoSciu -
zrodlo graficzne w badaniach nad ikonografia

_ Ormianie osiedlajgcy si¢ w Zamosciu na mocy przywileju, wydanego przez Jana Zamoyskiego w roku
1585," przyczynili sie nie tylko do rozwoju gospodarczego miasta. Pozostawili po sobie takze trwaty $lad w
zyciu kulturalnym i umystowym “hetmanskiego grodu”. Swiadcza o tym fasady i wnetrza zamieszkiwanych
przez nich kamienic, w ktorych malarskie i sztukatorskie dekoracje, lgczace w sobie lokalne i orientalne
elementy zdobnicze, w zadziwiajacy sposdb wspotbrzmia ze soba, tworzgc niespotykane gdzie indziej pickno."

Ormianie przybyli do ZamoS$cia z Turcji i Armenii a takze ze starych kolonii w Rzeczypospolitej —
Lwowa, Kamienica i Jaztowca." Zorganizowani w odrebng gmine z wlasnym sgdownictwem stworzyli tu do$é
liczng kolonig. Jeszcze w 1678 r., kiedy mowi sig juz o ich zubozeniu i powolnym opuszczaniu miasta, stanowili
jeszcze ok. 15 % jego mieszkancow."

Wraz z przywilejem osadniczym Ormianie uzyskali rowniez zgode Jana Zamoyskiego na wybudowanie
wlasnego kosciota, “gdzie im wolno bedzie nabozenstwo swe odprawiacé”." Erekcja ko$ciota nastapita w roku
1625, za§ w dziesig¢ lat pozniej zakoficzono prace budowlane (w roku 1633 lub 1635)." Burzliwe dzieje
ormianskiej $wiatyni oraz analiza jej form architektonicznych byly juz tematem wnikliwych studiow." Nie
poruszono jednak dotad kwestii zwigzanych z ruchomym wyposazeniem kosciota. Wynika to z faktu, iz do dnia
dzisiejszego nie zachowaly sig¢ zadne przedmioty, ktére mozna by w sposob nie budzacy watpliwosci zwigzac z
jego wnetrzem." Nie znane sg rowniez dokumenty zrodtowe, na podstawie ktorych mozna zrekonstruowaé jego
wyglad i ikonografig. [str.197] Skromnych informacji o wyposazeniu $wigtyni dostarcza jedynie inwentarz,
sporzadzony z okazji wizyty oficjala stanistawowskiego, ks. Jakuba Mangusiewicza z roku 1749." Wedtug
zawartych tam informacji w kosciele znajdowaly si¢ ottarze z obrazami. W gtéwnym — Matki Bozej Laskawej z
sukienkg aksamitng i ztoconymi koronami, w bocznych — Chrystusa Ukrzyzowanego, Przemienienia Panskiego,
$w. Grzegorza Oswieciciela, $w. Andrzeja, Sw. Anny, Sw. Onufrego i §w. Kajetana.

Temu ostatniemu obrazowi, ktory cieszyt si¢ w XVIII stuleciu szczeg6lnym nabozenstwem wiernych,
poswigcimy niniejszy szkic.

Mieczystaw Potocki, opisujac w roku 1862 nieistniejacy juz wowczas kosciot ormianski w Zamosciu,
zanotowak: “W oftarzach miescily si¢ niektére wcale pigkne obrazy, a miedzy temi celowat dobrym pedzlem i
kosztownymi obtozony wotami obraz sw. Kajetana...”." Potocki nie znat jego losow. Przypuszczal, “Ze ostatni
pleban zabrawszy z sobg obraz (...) i jego bogactwa, znikngl bez wiesci”." Informacje o wywiezieniu obrazu
sw. Kajetana podajg tez zrodta rosyjskie, wg ktorych miat on trafi¢ w roku 1786 do koSciota w Zwancu na
Podolu." Wizerunek $w. Kajetana nie zostal jednak zabrany przez ksiedza ormianskiego. Zakupit go na licytacji
w roku 1795 wikariusz kolegiacki, ks. Kajetan Derbedraszewicz, do wyposazenia wznoszonego wowczas
kosciota $w. Katarzyny, wraz z dwoma ottarzami bocznymi, pochodzacymi réwniez z koéciota ormianskiego."
W celu dopasowania obrazu do nowego oltarza dosztukowano go ptétnem i odmalowano." Jak szeroki byt zakres
ingerencji malarza w strukture oryginalnego dzieta, czy przemalowal caty obraz, czy ograniczyt si¢ jedynie do
scalenia kolorystycznego dosztukowanego fragmentu, niestety nie wiemy. W nowym miejscu kult taskami
stynacego obrazu juz si¢ nie odrodzit. Po rozebraniu w roku 1810 kosciota $w. Katarzyny znajdujacy si¢ w nim
obraz zaginal.

Poza wzmiankami piszacych o “dobrym pedzlu” i “kosztownych ozdobach ™ nie mieliSmy dotad innych
relacji o jego wygladzie. Ciekawych informacji na ten temat dostarcza nam przechowywana w zbiorach
graficznych Muzeum Narodowego w Warszawie [str.198]

”
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Jan Masilewski, Cudowny wizerunek §w. Kajetana z kosciota ormianskiego w Zamosciu
Miedzioryt, 2 potowa XVIII wieku.

nie publikowana dotad rycina zamojskiego rytownika, Jana Masiewskiego."

Miedziorytowa odbitka, o wymiarach 15 x 9,5 cm, przedstawia wlasnie ormianski wizerunek $w.
Kajetana. Kompozycja obrazu zamknigta jest w owalu, za$ zgrupowane na nim postaci uktadaja si¢ w forme
trojkata. Sw. Kajetan kleczy przed Maryja, na ktorej kolanach stoi Dzieciatko ubrane w dluga, przewiazang w
pasie tunike. Ramiona Matki Bozej okrywa uktadajacy si¢ dzwonowato plaszcz. Jej prawa dlon podtrzymuje
matego Jezusa, lewa opiera si¢ na ramieniu $w. Kajetana. Ukazang w lekkim skrecie w prawo glowe Maryi
okrywa opadajgca na ramiona chusta, spod ktorej widoczne sa kosmyki wtoséw. Szyje ostania woal. Twarz
matki jest uSmiechnigta, wzrok skierowany na Dziecigtko. Maty Jezus zwraca si¢ w strong $w. Kajetana. Ku
niemu kieruje wzrok lewa raczka obejmujac za szyje, prawa podtrzymujac [str.199]
zadartg ku gorze gtowe $wietego, ktory — wpatrzony w Dzieciatko — prawg dtonig chwyta je za ramig, lewa lekko
unosi w gescie modlitewnej adoracji. Obraz zamyka u goéry dekoracyjna rama w formie wybujatych
rocaillowych grzebieni z opadajacymi po bokach motywami kwiatow rézy. U dotu kompozycji znajduje si¢
podhuzny kartusz o nieregularnej formie, ujety rocaillowa ornamentyka. W jego polu umiescit rytownik tacinski
napis identyfikujacy to przedstawienie: Vera Effigies Gratiosae Ima / ginis S: Cajetani Thienei / in Eccl:
Zamoscensis / Arme / nien. Na marginesie ryciny, w prawym dolnym rogu umieszczona jest ryta sygnatura
artysty: I. M., pozwalajaca przypisa¢ to dzieto dziatajgcemu w Zamos$ciu w drugiej potowie XVIII wieku Janowi
Masiewskiemu."  Graficzna odbitka, jak wolno przypuszczaé, wiernie kopiujaca uktad kompozycyjny obrazu,
pozwala na przeprowadzenie jego analizy ikonograficznej. Przedstawiona scena jest jedna z czgsciej
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ukazywanych w ikonografii $w. Kajetana. Nawigzuje do wizji $wigtego, podczas ktorej ukazata mu si¢ Matka
Boza i ztozyta swego Syna na rece." Kompozycja obrazu z ko$ciota ormianskiego w Zamosciu odbiega jednak
od znanych w sztuce przedstawien ilustrujgcych ten epizod z zycia $wictego. Kajetan nie trzyma bowiem
Dziecigtka na rekach, ale adoruje je klgczac przed nim i Jego Matkg. Tak ukazana scena nalezy do bardzo
rzadkich." Znacznie czgsciej $w. Kajetan przedstawiany jest z Dziecigtkiem na reku, jak np. w rzezbie kamiennej
z ogrodzenia kosciota w Labuniach, czy tez na obrazie oltarzowym, przechowywanym obecnie w zbiorach
Wotynskiego Muzeum Krajoznawczego w Lucku, na ktérym $wiety ukazany jest na tle panoramy miasta z
opadajgcymi na nie zytnimi ktosami — symbolem Bozej Opatrzno$ci." Blizsze ikonograficznie przedstawienie
sw. Kajetana znajduje si¢ w kos$ciele podominikanskim w Janowie Lubelskim, na ktéorym trzymane przez
swigtego na rekach Dziecigtko pieszczotliwie ujmuje jego brode (podobnie jak na zamojskim obrazie), zas
ukazana w obtokach Maryja wskazuje r¢kg na malego Jezusa w geScie ofiarowania. Podobne ujecia
kompozycyjne odnajdujemy takze w ikonografii innych $wietych. Dobrym przyktadem moze by¢ tu rycina
Simone Cantariniego, ukazujaca wizj¢ $w. Antoniego z Padwy, na ktorej sposob chwytania przez matego Jezusa
twarzy $wietego jest bardzo bliski kompozycji na zamojskim obrazie." [str.200]. Nieprzypadkowo zwrocili$my
uwage na ten miedzioryt. Postuzyl on bowiem za wzorzec ikonograficzny do obrazu oftarzowego $w. Antoniego
z koSciota p.w. Zwiastowania Najéwietszej Maryi Panny w Tomaszowie Lubelskim." Bliskie podobienstwa w
uktadzie kompozycyjnym tego obrazu i wizerunku $§w. Kajetana (czytelne nawet w oparciu o schematyczny
rysunek) nasuwajg przypuszczenie co do powstania dziela w warsztacie zamojskiego malarza Jacka Chylickiego,
czynnego w 2 potowie XVII stulecia."

Wizerunki §w. Kajetana nie nalezag w Polsce do powszechnie wystepujacych w sztuce baroku. Pojawiajg
si¢ gtownie w Srodowiskach zwigzanych z dziatalnos$cig zakonow kleryckich, przede wszystkim teatyndw -
ktorych byt wspotzalozycielem - oraz pijarow i jezuitow. Kult $w. Kajetana szerzyli takze polscy trynitarze,
uwazajacy go za jednego z patrondw zakonu." W XVIII stuleciu wizerunki $wietego pojawialy sie takze w
zwigzku z szerzeniem nabozenstwa do Bozej Opatrznosci. Powstajgce wowczas obrazy sw. Kajetana ukazywaly
go kleczacego w modlitewnej ekstazie, wpatrzonego w otwarte niebo na ktorego tle pojawia si¢ symboliczny
trojkat z Okiem Opatrznosci (dobrym przyktadem jest tu obraz ze zwienczenia ottarza w kosciele w Hucie
Krzeszowskiej).

Zastanawiajaca jest popularno$¢ tego potrydenckiego swigtego Kosciota tacinskiego w Kosciele
ormianskim. Wynika ona z faktu, iz teatyni odegrali znaczaca rol¢ w nawrdéceniu Ormian polskich na
katolicyzm." Od roku 1665 prowadzili we Lwowie kolegium dla alumnéw ormianskich, gdzie ksztalcili sig
przyszli duchowni dla potrzeb KosSciota ormianskiego." Nie bez znaczenia jest tez zapewne fakt, iz przybycie
teatynow na tereny Rzeczypospolitej nastgpito w okresie wzmoZonego propagowania kultu patrona przez zakon,
przed jego kanonizacja, ktora miata miejsce w roku 1671." Kult $w. Kajetana zakorzenit si¢ gleboko w
duchowosci polskich Ormian. Niemal w kazdym ko$ciele znajdowat si¢ poswigcony jemu ottarz," a ufundowana
w roku 1786 $wigtynia w Raszkowie otrzymata takze dwuczlonowe wezwanie Niepokalanego Poczgcia NMP i
$w. Kajetana." Wiekszo$¢ z tych obrazéw pochodzacych z XVIII stulecia juz nie istnieje. Nie istnieje takze
obraz z kosciota ormianskiego w Zamosciu, ktorego uktad kompozycyjny wskazuje na XVII-wieczny rodowdd.
Odnaleziona rycina jest wigc nieocenionym zrédlem do badan nad wngtrzem ormianskiej $wiatyni i ikonografia,
ktora — jak staraliSmy si¢ wykazaé — jest rzadka i wyjatkows.

The Picture of Saint Cajetan from the Armenian Church in Zamocez -
A Graphic Source in Studies on Iconography

Summary

The Armenians who had settled in Zamo?? on the strength of a privilege, issued by Jan Zamoyski in
1585, left a solid trace behind themselves in a cultural and intellectual life of the town. Being organized in a
separate commute here, they established a numerous colony. Together with a settlement privilege they obtained
an agreement on building their own church. Unfortunately, the church is non-existent yet. There are no objects of
its equipment either.

One of the most valuable items of an interior of the sanctuary was a picture of Saint Cajetan, one that
was highly esteemed by the 18th-century worshippers. Some information on its appearance can be taken from an
as yet unknown engraving, made by the Zamo$¢ artist Jan Masiewski and kept in graphic collections of the
National Museum in Warsaw now. The engraving in question is a copperplate print of 15 cm. x 9.5 cm. It shows
Saint Cajetan kneeling in front of Mary with the Infant standing on Her knees. The scene belongs to the most
frequently represented ones in the Saint’s iconography. It refers to the Saint’s vision in which the Mother of God
puts Her Son into the Saint’s hands. A composition of the Zamo$¢ picture differs, however, from the well-known
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representations illustrating this episode in art. Here Saint Cajetan is not keeping the Infant in his hands but
kneeling in front of Jesus and His Mother he adores Him.

In Poland the images of Saint Cajetan appeared mainly in the circles connected with the activity of such
seminarists’ orders as the Theatins, the Piarists or the Jesuits, and since the Theatins had played a significant part
in the conversion of Polish Armenians to Catholicism, these images were also quite common in the Armenian
Church. The cult of Saint Cajetan became one of the main features of Polish Armenians’ spirituality. In almost
each church there was an altar dedicated to him. Unfortunately, most of these 18th-century pictures are non-
existent yet. The item of the Zamo$¢ Armenian church is non-existent either. Thus the discovered print is a
source of a priceless value to study both the interior of the Armenian sanctuary and the Saint’s iconography.

Translated by Joanna Paczos
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Krystyna Mart

Obraz Swietego Antoniego Padewskiego
ze zbiorow sztuki sakralnej Muzeum Chelmskiego

W zbiorach Muzeum Chelmskiego znajduje si¢ obraz z 2. pot. XVIII w., bedacy interesujacym
przyktadem w ikonografii $wigtego Anponiego z Padwy. Obraz, pochodzacy z klasztoru bernardynow w
Radecznicy, w 1893 r. trafit do Muzeum Cerkiewno — Archeologicznego przy prawostawnym Bractwie $w.
Bogurodzicy, kiedy kustoszem byl Fiodor Wasiliewicz Korrottow. Przypomnie¢ wypada, Zze poczatki kolekcji
sztuki sakralnej w Chetmie wigzg si¢ wlasnie z utworzeniem w 1882 r. tego Muzeum, ktore, zgodnie ze statutem
zatwierdzonym przez Swicty Synod, rozpoczeto zbieranie i chronienie zabytkow dawnego prawostawia i po
bytej unii, gromadzito ikony, rzezby, ksiggi, naczynia i szaty liturgiczne oraz inne pamigtki obrazujace zycie
religijne Chelmszczyzny i Podlasia. Pomystodawcg muzeum byl biskup prawostawny Modest." Z tej pierwszej
kolekcji muzealnej tylko niektore zabytki zachowaty si¢ do dzisiaj. Zbiory ulegly rozproszeniu podczas 1. wojny
swiatowej 1 nastgpnie w latach 40. XX wieku.

Cenng informacj¢ o pochodzeniu wspomnianego obrazu Sw. Antoniego znajdujemy w dawnym
inwentarzu Muzeum Cerkiewno - Archeologicznego” oraz w sprawozdaniu z dziatalno$ci Muzeum za rok
1892/3, opublikowanym w Wiestniku, w ktorym takze zostat zamieszczony opis ikonograficzny wizerunku tego
$wietego." Wraz z wyobrazeniem Antoniego Padewskiego, malowanym na pldtnie, olejnymi farbami, w stylu
,»zachodnio —ikonograficznego realizmu”,  przekazano rowniez do chetmskiego muzeum kamienna rzezbe
Antoniego Padewskiego ze Zbawicielem z frontonu ,radecznickiego monasteru bernardynskiego”."

Sw. Antoni Padewski ukazany jest w admiralskim kapeluszu z czarnego filcu z kresa, z piorem strusim i
ztocistym otokiem z bialg kokardg oraz we franciszkanskim bragzowym habicie przepasanym sznurem, a takze z
czerwong generalska wstega przewieszong przez pier§ i rami¢. W prawej rece trzyma kordelas z esowato
wygictym jelcem, w lewej za$ lunetg w ksztalcie drewnianej rurki zakonczonej z obu stron ztotymi tulejkami.
Jego osoba wytania si¢ z chmur ponad panoramg miasta portowego, umieszczong w dolnej strefie kompozycji -
[str.203] Na wybrzezu wida¢ mury warownego miasta i grupg postaci oraz stojacego na pierwszym planie
Murzyna w jasnej przepasce na biodrach, z uniesiong do gory jedna rgka i trzymajacego w drugiej widcznig,
obok ktorego na ziemi lezy kolczan ze strzatami. Z przeciwnej strony do portu nadptywaja wypethione ludzmi
okrety wojenne z rozwinigtymi zaglami i 16dka. U dolu obrazu na namalowanej kamiennej ptycie zostata
zamieszczona inskrypcja: S[...] ANTONI PADEWSKI/ W Roku 1732 wstroiu Admirata Hiszpanskiego,
polecajacego sie Swietei protekcyi w Kos=/ciele Miasta Alikanty Franciszkanéw Obserw[a]ntéw Vulgo
Bernardynéw zw[anych] pokaza=/wszy si¢ napowietrzu Mu[rz]yndéw z fortecy Oran(?)[...Jy do [...] zos[ta]wil
[...]-

Tematem kompozycji obrazu z Radecznicy jest zatem interwencja Swigtego w czasie zdobywania
miasta opanowanego przez muzulmanéw i pomoc udzielana walczacym chrzescijanom. Ukazano tu wydarzenie
zwigzane z historig Oranu, miasta w poinocnej Afryce odzyskanego w 1732 r. przez Hiszpanow." Przed
rozpoczgciem oblezenia hiszpanski admiral Don Mondemar modlit si¢ w §wiagtyni w Alikante, proszac o pomoc
w pokonaniu Maurdéw. I stat si¢ cud. 13 czerwca 1732 r., w $wigto Antoniego Padewskiego, admirat zajat
twierdze. Kiedy flota hiszpanska oblegata Oran nikt tego miasta nie bronit. Hiszpanie weszli tam bez trudu,
bowiem potowa Maurdéw zgingta od morowego powietrza.

Analogiczne przedstawienia tego watku znajdujemy na miniaturze wegierskiej ,,Szent Antal mint
tengernagy” ($wiety Antoni jako Admirat) z 1750 r. i i na obrazie ,Swiety Antoni wspierajacy atak na
muzutmanski port Alicante” w klasztorze franciszkanow w Krakowie." Podobny obraz Antoniego Padewskiego
jest rowniez w Kklasztorze franciszkandw w Pecs na Wegrzech, namalowany w rocznice zwycigstwa
hiszpanskiego w 1782 roku, jako wyraz owczesnych antytureckich nastrojow. Krystyna Moisan — Jablonska
piszac o ikonografii $wietych bronigcych wiernych przed herezja i innymi przejawami zta stwierdzita, ze w
sztuce polskiej ,,...zachowal si¢ tylko jeden malarski wizerunek ukazujgcy sw. Antoniego wspomagajgcego
walczgcych chrzescijan. Jest nim obraz z drugiej potowy XVIII wieku przechowywany w klasztorze
franciszkanow w Krakowie. Jest on wzorowany na niemieckiej rycinie z XVIII wieku autorstwa braci Klauberow.
Na tym samym pierwowzorze graficznym opierat sie nieznany tworca wegierskiej miniatury powstatej w roku
1750.”" Obraz z klasztoru w Radecznicy reprezentuje rowniez ten sam wariant ikonograficzny. Mimo Ze byt on
eksponowany na kilku wystawach w Chetmie i w Zamos$ciu oraz reprodukowany w matym katalogu wystawy
[str.204] Muzeum Chelmskiego, dotychczas pozostawat nieznany.

Na obrazie z Chetmskiego Muzeum jest inskrypcja w jezyku polskim tej samej tresci, co na miniaturze
z Wegier, na ktorej zostala umieszczona nie u dotu a u gory kompozycji, w jezyku niemieckim, na wstedze
podtrzymywanej przez dwa aniotki ukazane jako istoty glowoskrzydle. Wspomniane wyzej kompozycje w
podobny sposob przedstawiajg
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sylwetke $w. Antoniego, bardziej zroznicowana jest w nich dolna strefa ukazujaca zarysy miasta i ptynace do
brzegu okrety.

W ikonografii Antoniego Padewskiego najczgsciej postac swigtego wystepuje z typowymi dla niego
atrybutami — ksiagzka i lilia, czasami z sercem ptomiennym w dtoni, czgsto z Dziecigtkiem Jezus. W Muzeum
Chelmskim sa takze inne obrazy ukazujace tego swigtego z lilia i z Dziecigtkiem na reku.

Antoni z Padwy (1195 — 1231) w pietnastym roku zycia wstapit do klasztoru kanonikow regularnych
$w. Augustyna k. Lizbony, a pozniej w 1220 r. do klasztoru franciszkanéw $w. Antoniego Pustelnika w
Coimbrze. Przez pewien czas prowadzit pustelniczy tryb zycia ( w Monte Paolo k. Forli). Byt kaznodzieja i
teologiem, wyktadat teologie w Montpellier, Tuluzie i Padwie, glosit kazania w Rimini i Mediolanie. Przebywat
we Francji. Zostat kanonizowany 30 maja 1232 r. oraz w 1946 r. ogloszony Doktorem Kosciota. Kult $wietego
zostat zapoczatkowany w Padwie w 1231 r., najpierw rozwijat si¢ we Wtoszech, a od XVI wieku w catym
Kosciele katolickim. Doroczne §wigto ku czci Antoniego Padewskiego obchodzone jest 13 czerwca ( w dniu
jego $mierci). Sw. Antoni uwazany jest za cudotworce i pomocnego w odnalezieniu rzeczy zaginionych, obronce
[str.205] przeciwko szatanowi, opiekuna w sprawach rodzinnych i chronigcego bydto przed zaraza.!
Szerzacy sie kult $w. Antoniego Padewskiego przyczynit si¢ do powstawania osrodkow patniczych wokot
obrazéw stynacych cudami w kosSciotach pod jego wezwaniem. Najwigkszym i najwazniejszym takim osrodkiem
pielgrzymkowym jest Padwa, ale sg one rowniez w Rzymie, Sienie, Lizbonie i Tuluzie. W Polsce takze czczono
$w. Antoniego, w XVII i XVIII wieku wybudowano wiele ko$ciotdéw noszacych jego wezwanie, miedzy innymi
kosciot franciszkanow w Warszawie (1664), w Lagiewnikach k. Lodzi (1667), kosciot bernardynow w
Radecznicy, Lublinie, Przeworsku, Toruniu, Bydgoszczy." Jego wizerunki pojawiaty si¢ takze w ko$ciotach
noszacych inne wezwanie. Sw. Antoni byt czczony rowniez w Chetmie. Swiadczy o tym Piesr o S. Antonim
cudami z dawna stawnym w koSciele farnym niegdys katedralnym chetmskim Ksiezy Scholarum
Piarum."[str.206]
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iTo pierwsze muzeum w Chetmie opisal Fiodor W. Korattow. Toii mepmmit myseit B Xenmi ommcas desip
B.Kopamnos: @®.B.Kopamnos, [lepxosno-apxeonocuueckuii myszeu npu Xoamckomv Ilpasocnaenom Ceamo-
Bozopoouyxom Bpamcmee, Xonmsb 1911.

"Ksiegi inwentarzowe Muzeum Cerkiewno — Archeologicznego w Chetmie zachowaly sie¢ w Archiwum
Panstwowym w Lublinie, sygn. 86, 87. APL, ChPB, sygn. 86. IuBeHtapni kauru L{epkoBHO-apX€0JI0TIHHOTO
My3eto B Xenmi 30epiratotbesi B JlepxxaBHoMy apxiBi B JltoOmini. CnpaBa 86, 87. Crp.86. — Husenmapo
(xpononocuueckuti kamanoewv Llepkoeno — Apxeonocuueckozo Myszes u bBubruomexu npu Xoamckomnv ce.
Bozopoouyxoms bpamemes ¢v 1892/3 bpamckozo 200a no 23 cenmabps 1906 zoda, nrinw. 237.
“Xomcxo—Bapma@cklu Enapxiansnoni Bocmnukwv, 1893, nr 23, 5. 414

IAPL, ChPB, sygn. 86, Hugenmape ..., nr. 236. Rzezbe w czerweu 1893 r. przekazat biskup lubelski Gedeon.
Nie wiadomo, co si¢ z nig stalo po zamknigciu Muzeum Cerkiewno — Archeologicznego podczas 1. wojny
Swiatowej. Pi3p0y B uepBHi 1893 p. nepenas mooOmiHchkuit enmckon ['eneon. He Bimomo, mo 3 Hero cranocs i3
3aKkpUTTAM LlepkoBHO-apXeonoriyHoro Myselo mij yac I ciToBoi BiliHU.

"Oran zostat zatozony w X w. przez Arabéw z Andaluzji jako baza handlowa z Afrykg Péinocna. Pod koniec
XV w. osiedlali si¢ tam muzutmanie uciekajacy z Hiszpanii tworzac z Oranu o$rodek piractwa. Oran nalezat do
imperium osmanskiego, w latach 1732-1792 pozostawal pod panowaniem hiszpanskim (zniszczony podczas
trzgsienia ziemi w 1790 r.), nastepnie tureckim, kiedy nastapit upadek miasta; od r. 1831 nalezal do Francji.
Nowa encyklopedia powszechna PWN, Warszawa 1996, 1. 4, s. 662.

"Akwarela, kolorowa kredka, pergamin, wym. 17,5 x 12 c¢m, zamieszczona w: AKBapelib Ha HEPraMeHTi, PO3M.
17,5x12 cm, nomimena B: Zoltan Szilardfy, Barokk szentkepek Magyarorszagon, Budapest 1984.

"K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki dobra ze ztem, Krakow 2003, s. 277, il. 269.

"Tamze, s.277.

"Sztuka sakralna ziemi chetmskiej, Chelm 1992 (katalog wystawy).

"K. Kuzmak, E. Sokotowski, Antoni z Padwy, (w:) Encyklopedia katolicka, Lublin 1985,t.1, kol. 661.

"Tamze.

"K. Moisan — Jabtonska, dz. cyt., s. 274.
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The Picture of Saint Anthony of Padova
from Collections of Sacred Art of the Che3m Museum

Summary

In the collection of sacred art of the Che?m Museum there is a picture of Saint Anthony from the second
half of the 18th century, which is an interesting example of the Saint’s iconography. The picture comes from the
Bernardine monastery in Radecznica. At the end of the 19th century it was transferred to the Archeological
Museum of an Orthodox Church at the Orthodox Fraternity of the Mother of God in Che’m.

Saint Anthony of Padova is represented here in a black cocked-hat decorated with a bow and feathers, in
a brown Franciscan frock girdled with a cord and worn a red general’s sash put around his chest and over one
shoulder. The figure of the Saint emerges from the clouds, shown above a panorama of the harbour town situated
in a lower part of the composition. On the coast walls of the fortified town and a group of people are apparent,
and in the foreground there is a Negro worn a bright loincloth. Ships with full sails and boats filled with people
come into the harbour from the opposite side.

The subject of the composition of the picture is the Saint’s intervention in defence of the Spanish town
Alicante against Algerian Muslims. The analogical representations of this theme can be found in a Hungarian
miniature Szent Antal mint tengernagy of 1750 and on the picture, entitled Saint Anthony reinforcing an attack
on a Muslim harbour Alicante, from the Franciscan monastery in Cracow. The similar picture of Saint Anthony
of Padova is also in the Franciscan monastery in Pecs in Hungary. Thus the picture from the Radecznica
monastery is a succeeding, as yet unknown example of this iconographic variant.

Translated by Joanna Paczos
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Monika Pas
Krzyze, tzw. karawaki, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje si¢ siedem krzyzy, ktorych cechy formalne
oraz ikonograficzne pozwalaja okreslic je jako tzw. karawaki, powtarzajace forme¢ krzyza otaczanego
powszechnym kultem od w. XIII w hiszpanskiej miejscowosci Caravaca de la Cruz. Zabytki te trafily do
Muzeum ro6znymi drogami i nie tworza zwartej grupy prezentujac soba duza rdéznorodno$¢ motywow
ikonograficznych.

Rozpoznanie omawianych krzyzy jako karawak umozliwia dos¢ bogaty stan badan nad tego rodzaju
zabytkami, ktére swojg formg oraz zdobieniami nawigzywaly do oryginatu zaginionego podczas hiszpanskiej
wojny domowej w roku 1934". Wylgcznie zatem jako przypomnienie warto zauwazy¢, iz krzyz ten miat dwa
poprzeczne ramiona, a ich zakonczeniom, oraz zakonczeniu belki pionowej, nadano ksztatt kwiatu kakolu. Krzyz
wykonano ze znalezionego przez $w. Helene Krzyza Sw. i byt najwigksza partykulg tej relikwii w Europie - poza
Rzymem. Relikwi¢ umieszczono w oprawie wykonanej ze srebra, t¢ za§ zdeponowano w drugiej - ztotej - na
ktorej] wygrawerowano narzedzia Meki Panskiej. Obydwie oprawy posiadaly z obydwu stron otwory na
zakonczeniach ramion poprzecznych i u gory belki pionowej, ktore umozliwialy ogladanie ztozonej wewnatrz
relikwii".

Wszystkie karawaki w zbiorze Muzeum odlano z mosiadzu, a nastgpnie cyzelowano i rytowano; piec z
nich to krzyze relikwiarzowe, dwuczesciowe, z reservaculum na pomieszczenie relikwii, ktora mozna bylo
oglada¢ przez otwory w ramionach. Otwory te, zazwyczaj 8 badz 9, majg wykroje gwiazdek, czworolisci, owali,
prostokatow. Dodatkowo w gornym zakonczeniu pionowej belki wszystkich karawak widnieje niewielki otwor
stuzacy do zawieszania krzyza. Znacznie wigksza r6znorodnos¢ panuje w ikonografii zdobigcych je scen, np. na
dwoch zilustrowano legende odnoszaca si¢ do pojawienia si¢ karawaki, na awersach lub rewersach ukazano
Niewiaste Apokaliptyczng lub Poklon Trzech Kroli; niekiedy pozostawiano je bez dekoracji figuralnej
ograniczajac si¢ do zdobien ornamentalnych.

Aby czytelniej przedstawi¢ przechowywane w Muzeum Narodowym w Krakowie karawaki, zostaty one
nizej opisane w formie skroconego katalogu.
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Fot. 3 Fot. 4

Fot. 5 Fot. 6

Karawaka; nr inw. MNK XVIII-389; dar Gustawa Steingrabera z 1908 roku; wymiary: wys. 12,6 cm, dt.
dolnego ramienia 6,5 cm.

Na awersie (Fot. 3) widnieje posta¢ Jezusa przybitego do goérnego ramienia. Z rany w boku Ukrzyzowanego
wyptywa krew do widniejacego pod Jego stopami kielicha, przedstawionego w dolnej czesci krzyza; ponizej
ukazano czaszk¢ Adama. Na dolnym ramieniu krzyza widnieje napis DOMINE / MEMENTO, za$ wyraz MEI
wyryto pomigdzy przedstawieniem kielicha a czaszka. Na rewersie krzyza (Fot. 4), na goérnym ramieniu
przedstawiono par¢ uskrzydlonych aniotow podtrzymujacych krzyz - karawake oraz trzymajacych kwiaty kakolu
(?). Ponizej wyobrazonej karawaki widnieje kielich, a pod nim przedstawiono w profilu kaptana okrytego kapg z
hierogramami Chrystusa i Marii. Ponizej kaptana przedstawiono kleczaca posta¢ miodzienca, adorujacego model
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$wiatyni (?). Na zakonczeniach dolnego ramienia ukazano w profilu popiersia pary krolewskiej, przy ktorej
widoczne s3 $wieczniki oraz kolejne dwie postacie. Tto wypelniaja gatazki kakolu i schematyczne gwiazdki.

Karawaka; nr inw. MNK XVIII-435; w 1945 roku dar Wactawa Jankiewicza z Krakowa dla Muzeum
Techniczno Przemystowego w Krakowie, ktorego zbiory w 1950 roku zostaty przejete przez Muzeum Narodowe
w Krakowie; wymiary: wys. 15,8 cm, dt. dolnego ramienia 8,2 cm.
Na awersie (Fot. 6) brak postaci Jezusa, cho¢ pozostata Jego stopa, pod ktora widnieje reliefowe przedstawienie
Niewiasty Apokaliptycznej stojacej na potksigzycu otoczonym skrzydtami putta, widniejacego nizej. Rewers
(Fot. 5) zdobiony jak w karawace nr 1, cho¢ ponad kielichem widnieje hostia, a postac¢ kaptana ukazano w ujeciu
en face. Do dolnej czgséci rewersu dodatkowo przymocowano postacie uskrzydlonych anioléw podtrzymujacych
pionowg belke krzyza.

Przedstawienia widoczne na rewersach obu zabytkow sa ilustracjg legendy zwigzanej z krzyzem z
miasta Caravaka de la Cruz".

Karawaka; nr inw. MNK XVIII-91; pochodzenie nie odnotowane, w zbiorach Muzeum przed 1945
rokiem; wymiary: wys. 11,3 cm, dt. dolnego ramienia 5,6 cm.
Na awersie (Fot. 8) ukazano Jezusa przybitego do goérnego ramienia; ponizej widoczna jest postac [str.209]

Fot. 9 Fot.10
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Fot.11

Niewiasty Apokaliptycznej oraz czaszka Adama. Zakonczenia dolnego ramienia zdobig kaboszony; pionowa
belke krzyza podtrzymuja postacie aniotdw. Rewers (Fot. 7) nie zawiera przedstawien figuralnych, a jego
dekoracja ograniczona jest do schematycznych rozet.

Karawaka; nr inw. MNK XVIII-387; pochodzenie nie odnotowane, w zbiorach Muzeum przed 1945
rokiem; wymiary: wys. 12,6 cm, dt. dolnego ramienia 6,4 cm.
Na awersie (Fot. 9), podobnie jak w poprzedniej karawace, widnieje wizerunek ukrzyzowanego Jezusa, posta¢
Niewiasty Apokaliptycznej oraz czaszka Adama. Dodatkowo nad gtowa Chrystusa ukazano korong cierniowa, a
na dolnym ramieniu narzgdzia meki panskiej (stabo czytelne z powodu ztej jakosci odlewu). Na zakonczeniach
dolnego ramienia przedstawiono rozety. Rewers (Fot. 10) nie zawiera przedstawien figuralnych, a jego dekoracja
ograniczona jest do ornamentu geometrycznego. W przeswitach widoczne sa pozostalosci nie
zidentyfikowanych relikwii.

Karawaka; nr inw. MNK IV-M-3477; zakupiona od Wandy Szajowskiej w 2000 roku; wymiary: wys.
16,0 cm, dt. dolnego ramienia 8,3 cm. (Fot. 11).
Na awersie przedstawiono Jezusa przybitego do gornego ramienia, nad nim korone¢ cierniows, ponizej za$
kielich z hostig oraz czaszk¢ Adama. Zakonczenia dolnego ramienia ozdobiono reliefowymi uskrzydlonymi
glowami aniolow. Pionowa belka podtrzymujg postacie aniolow. Na rewersie ukazano Niewiaste
Apokaliptyczng stojaca na potksiezycu, ponizej zas dwuglowego skrzydlatego smoka. Zakonczenia ramion
ozdobiono uskrzydlonymi glowami aniotow.
Karawaka; nr inw. MNK XVIII-388; pochodzenia nie odnotowano, w zbiorach Muzeum przed 1945 [str.211]
rokiem; wymiary: wys. 9,5cm, dt. dolnego ramienia 4,5 cm.
W miejscu przecigeia dolnego poprzecznego ramienia z pionowa belka widnieje o$mioboczna plakieta, na
awersie ktorej przedstawiono sceng Poktonu Trzech Kroli. Na pozostatej powierzchni awersu krzyza widniejg
pojedyncze litery, bedace siglami stéw". Na pionowej belce: C / CSSML / VSMQLIVB / B / G.M.; na gérnym
ramieniu: S / NDSMD / P; na dolnym ramieniu: VRS / NSM. Litery skrajne na zakonczeniach poprzecznego
gornego ramienia i belki pionowej to stowa: C(rux) S(ancti) P(atri) (B)enedicti; pozostate: C(rux) S(ancta) S(it)
M(ihi) L(ux); N(on) D(raco) S(it) M(ihi) D(ux); V(ade) R(etro) S(atana) N(unquam) S(uade) M(ihi) V(ana);
S(unt) M(ala) Q(uae) L(ibas); I(pse) V(enena) B(ibas)'. Litery G.M. to najprawdopodobniej sygnatura
rzemie$lnika (Fot. 1).
Na rewersie plakiety (Fot. 2) umieszczono napis w jezyku niemieckim: H: 3 KONIG / CASPAR MELCHI /
OR BALTHASAR / BITTET FVR VNS /IEZ VND IN DER STERBST:. Na pozostatej powierzchni krzyza
widnieja pojedyncze litery; na gérnym poprzecznym ramieniu litery: +Z+DIA+BIZ; na dolnym: SAR / +Z+.
Nad plakietka na pionowej belce krzyza: +; pod nig: HGF+BFRS. Litery te odczyta¢ mozna jako zapis
blogostawienstwa $w. Zachariasza: +(crux) Z(elus) +(crux) D(eus) I(n manus) A(nte) +(crux) B(onum)
I(nclinabo) Z(elavi) +(crux) S(alus) A(byssus) B(eatus) +(crux) Z(elus) +(crucis) H(aeccine) G(utturi) F(actae)
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+(crux) B(eatus) F(actus) R(espice) S(lavis). Modlitwg $w. Zachariasza, zapisang w sposob pokazany wyzej
(siedem krzyzykow oznaczajacych stowo ,.crux” oraz osiemnascie liter, od ktorych zaczynaja si¢ poszczegodlne
modlitwy, a wiaSciwie inwokacje wyjete z psalméw lub na ich wzor ulozone) uzupehit karawake biskup
Antiochii Leonard, uczestnik Soboru Trydenckiego (1545-63)". Tak ,,opisana” karawaka miata skutecznie
chroni¢ przed zaraza, ktora 6wcze$nie wybuchta w Trydencie.

Karawaka; nr inw. MNK XVIII-785; pochodzenie nie odnotowane; wymiary: wys. 13,2 cm, dt. dolnego
ramienia 6,6 cm.

Zachowana tylko jedna cze¢$¢ krzyza, z reservaculum na pomieszczenie relikwii. Rewers nie zawiera
przedstawien figuralnych (widoczne $lady ztocen). [str.212]

skskesk

Opisane wyzej zabytki powstaly w XVII lub XVIII wieku, gdy tego rodzaju krzyze cieszyly si¢ wielka
popularno$ciag w Europie oraz Polsce. Popularno$¢ ta spowodowana byla wiarg w szczegdlng moc krzyza do
zazegnania klgsk zywiolowych, np. pozaru, burzy i uderzenia pioruna, powodzi, itp.". Od czaséw Soboru
Trydenckiego (1545-63), kiedy karawake uzupetiono tzw. modlitwa §w. Zachariasza, miata ona roéwnie
skutecznie chroni¢ przed zarazg, zwlaszcza za$ cholera. Z tego powodu karawaki noszono w procesjach na
intencje zazegnania niebezpieczenstwa'.

Nieskuteczno$¢ stosowanych owczesnie specyfikow przeciwmorowych, np. driakwi weneckiej oraz
octu czterech ztodziei sprawiala, ze nawet ludzie wyksztalceni wierzyli w magiczng site amuletow, ktorych
posiadanie miato chroni¢ przed zaraza i nagla $miercig". Do takich przedmiotéw nalezaty niektore kamienie
szlachetne, suszona i sproszkowana zaba, a wreszcie sama karawaka. Od XVI wieku czesto tgczono karawake z
innym cudownym remedium - krzyzem $w. Benedykta; to polaczenie rozszerzytlo moc karawaki, dzigki czemu
shuzy¢ mogta takze jako obrona przed ztymi duchami i szatanem. Na niektorych karawakach pojawity si¢ cale
passusy modlitw, wizerunki $wietych patronéw i wspomozycieli, co potegowato jej moc i dziatanie".

W powszechnym osadzie wiascicieli tak ,,wzmocnionych” karawak stawaly si¢ one niezwykle skuteczng
ochrong przed szatanem i zapobiegaly naglej Smierci bez opatrzenia Swigtymi sakramentami. Tego rodzaju
medaliki lub krzyzyki, bedgce potgczeniem karawaki z medalikiem $w. Benedykta, znajdowane sg do$¢ licznie
podczas prac archeologicznych w grobowcach prostych ludzi oraz szlachty". Niezaleznie od réznorodnej formy
oraz zastosowanych materialdw, symboliczna tre$¢ [str.213] ochronnych medalikéw lub krzyzy pozostawala
jednakowa; mozni nosili krzyze srebrne, niekiedy nawet z relikwiami, ubozsi poprzestawali na krzyzach z
mosiadzu lub brazu, wreszcie najbiedniejszym pozostawaty karteczki z drzeworytami przedstawiajgcymi
czczony krzyz lub medalik.

Karawaki w zbiorze Muzeum stanowig zapewne przyktad masowej wytwdrczosci tego rodzaju, podejmowanej w
warsztatach klasztornych oraz w miejscach pielgrzymkowych Hiszpanii, Wtoch, Austrii i in. krajow, skad
przywozono je jako dewocyjne pamigtki o cudownej mocy, bowiem powszechnie wierzono, ze krzyz potarty o
oryginal nabieral jego znaczenia. Tym zapewne nalezy takze thumaczy¢ popularnosé karawaki w Polsce -

$wiadczy o tym m.in. fragment z ,,Nowych Aten” Benedykta Chmielowskiego piszacego, iz obok krzyzyka §w.
Benedykta stanowigcego remedium ,,na czary i czarta skuteczne” rownie cenne byly przywozone z miasta
Caravaca ,.krzyzyki z literami pocierane o krucyfiks tam cudowny”.

iZob.: Karawaka (opr. J. Kope¢), [w:] Encyklopedia Katolicka, t. VIIL, Lublin 2000, s. 779. Krzyz skradziony w
nocy z 14 na 15 lutego 1934 roku zastgpiono krzyzem przywiezionym z Rzymu, za: [ Xpect BUKpaeHuii B HIY 3
14 Ha 15 motoro 1934 poky 3aMiHEHO XpecToM, puBe3eHUM 3 Pumy, 3a]: Diccionario Enciclopédico Espansa,
Madrid 1979, t. 6, s. 611 (pragne serdecznie podzickowa¢ pani mgr Joannie Schilbach za tlumaczenie
niezbgdnych mi tekstow w j. hiszpanskim [xody cepmeuHo moaskyBaTu maHi Marictpy [xoanni Cxinbax 3a
MIePEeKIIaT HeOOXiTHUX MEHI TEKCTIB 3 iICIAHChKOT MOBH]).

i 7. Walczy, Karawaka. Z dziejow kultury religijnej w Polsce, [w:] Nasza Przeszto$é, t. 68, Krakow 1987, s.
232-245 (tamze literatura przedmiotu [Tam ke miteparypa mnpemmery] ). Warto dodaé¢ tu niezwykle istotng
informacje, ze krzyz z podwojnymi ramionami - tzw. patriarszy lub lotarynski - byt forma specjalnie
zarezerwowana dla staurotek, tzn. relikwiarzy Drzewa Krzyza Swictego. Jednak w korpusowym opracowaniu
relikwiarzy Drzewa Krzyza Swictego krzyz przechowywany w Caravaca de la Cruz nie zostat uwzgledniony -
jako nie zawierajacy zadnej relikwii; zob.:[Bapro momaTu Tyr BHKIIOUHO iCTOTHY iH(pOpMAIIiIO, IO XPecT 3
MOJIBIHHUMHY TepeKIIaiiHaMy (paMeHaMH) — Tak 3B. Marpiapuimii abo JIOTapuH3bKUI — MaB (opMy crieliaibHO
3ape3epBOBaHy JUIsl CTaBPOTEKi, TaK 3B. pejlikBapist AepeBa cBaAToro xpecra. OJHaK B KOPIYCHOMY BHUTOTOBJICHHI
penikBapiro JepeBa CBATOTO XpecTa, XpecT mnepexoByBanuii B Kapasaka e na Kpys, He 3aHIIMBCs BpaXOBaHUM
— sIK He 30epirarounii )xoaHo1 peniksii, 1uB.:] A. Frolow, Les reliquaires de la Vraie Croix, Archives de 1’Orient
chretien, t. VIII, Paris 1968, s. 128. Zob. rowniez: M. Myslinski, Stauroteka bizantynska ze Skarbca Koronnego
na Wawelu, Studia Waweliana, t. V, Krakow 1996, s. 5-32; tenze, Stauroteka lednicka, [w:] Cerkiew - wielka
tajemnica (katalog wystawy), Gniezno 2001, s. 46-47; M. Wotoszyn, Archeologiczne zabytki sakralne
pochodzenia wschodniego w Polsce od X do potowy XIII wieku, [w:] Cerkiew..., Gniezno 2001, s. 25-45.
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iWedtug legendy, w czasach gdy miasto znajdowato si¢ pod panowaniem arabskim, w zamku kréla Maurow
Ceyt-Abuceyta (w migjscu dzisiejszego sanktuarium) wigziono wielu chrzescijan. Pewnego dnia kroél wezwat ich
i pytat o wykonywane rzemiosto. Jeden z uwigzionych, ksigdz Gin®s Pérez Chisinos (Chirinos) odpowiedziat, ze
potrafi przemieni¢ chleb w zywe Cialo Jezusa Chrystusa podczas misterium Mszy §w. Wtadca zapragnat w nim
uczestniczy¢ i rozkazal sprowadzi¢ niezbedne przedmioty liturgiczne, ktorych list¢ sporzadzit ksigdz. Gdy
kaptan stangl przy oftarzu i mial rozpocza¢ Przeistoczenie, przerwal wystraszony, zobaczyl bowiem, ze
zapomnial o krzyzu. Wiladca widzac przestrach kaptana spytal o powod; ten za§ wyznal go blagajac
réwnoczesnie Boga o pomoc. Wtedy aniofowie postawili na ottarzu krzyz uczyniony z Drzewa Krzyza Sw.,
ktory wzigli z piersi patriarchy jerozolimskiego Roberta. Widzac ten cud wtadca nawrécit sig, zobaczyt w Hostii
$w. jasniejace Dzieciagtko, i przyjat na chrzcie imi¢ Vicente. Chrzest przyjeta rowniez jego Zzona i dwaj synowie.
Cud odbyt sie 3 maja 1232 roku, w dniu upamietniajacym Odnalezienie Krzyza Swietego. [3rizHo nerenau, B
Yacy, KOJIM MICTO 3HaXOJWJIOCS Mij apaOChKUM MaHyBaHHSM, B 3aMKy KopoJisi MaBpiB Lle#iT-AOyceiita (B micri
CYJacHOTO CBSITHIIMINA) YB'A3HEHO Oararo XpuCTHsH. [IeBHOTO JHS KOPOJb BHKIHMKAB iX 1 3amdTaB TMpo
BHKOHYBaHe peMmeciio. OmuH i3 yB's3HeHux, kHia3b [iHec Ilepec Xicinoc (XipiHOC) BiAMOBIB, IO 3yMi€
nepeTBOpUTH XJIi0 B xuBe TuIo Icyca Xpucra mig yac micrepii Jlityprii. [IpaBurens 3axoTiB B HbOMY B3STH
y4acTh 1 HaKa3aB MPUHECTH HEOOXIJHI JITYPridHi 3HAPAIAS, CIIUCOK SKUX CKIaB KHs3b. KOJIM CBAIICHUK CTaB
Oinst BiBTapsi 1 MOBHHEH OYB PO3MOYATH MEPETBOPEHHS, 3YITUHUBCS MEpesIIKaHui, MoOauuBIIy, 10 3a0yB IPO
xpect. IlpaButesnb, MOOGAYMBIIA MEPENSIK CBSIICHUKA 3alUTaB MpPO MPHYHMHY;, TOM e MpU3HaBCS HOMY,
0JIHOYACHO OJararouu Gora mpo momomory. ToJi aHrenu MOCTABWIM HA BIBTap XPECT, BUTOTOBICHHH 3 JiepeBa
cB.Xpecra, SKdi B3sUTH 3 Tpyldedl epycaJuMmchbkoro marpiapxa PoGepra. IloGauuBing Te 4ymo, MpaBUTEIb
HaBEpHYBCsl y Bipy, mobaumB Ha oOumarii cB. Csioue [luTsaTero, i NpuidHSIB HpH XpemieHHi iM'ss BiHneHTa.
XpeleHHs1 TIPUAHSAIA TAKOK HOT0 MpyKHHA 1 ABa ciHU. Yyno cranocs 3 TpaBHs 1232 poky, B A€Hb 3raJyBaHHA
Binnaitnennst Cearoro Xpecra] (Zob.: Enciclopedia Universal llustrada. Europeo-americana., Madrid 1905, t.
X1, s. 708; zob. takze: Z. Walczy, op.cit., s. 236-237).

W omawianych karawakach Adorant zapewne symbolizuje tych, ktoérzy wraz z krélem przyjeli chrzest; model
koSciota to zapewne schematyczne wyobrazenie gérujacego nad miastem ,,Castillo” - podzniejsze sanktuarium
Krzyza Swigtego, przebudowane z wiezy zamku [V 3ragyBaHux KapaBakax aZOpaHT MaOyTh CHMBOJI3Ye THX,
XTO Pa3oM 3 KOpOJIeM MPUHAHSITE XPUCTHSHCTBO; MOJENh KOCTETy HAMCBHO € CXEMATHYHUM 300paKeHHIM
BUCOYit0 yoro Haja microMm “Kactimo” — misHime cBatumiie Cearoro Xpecra, nepe0y0BaHOTO 3 3aMKOBOT
BEXi].

i Litery na przecieciu ramion podaje dwukrotnie, poniewaz kazda z nich ma wlasne rozwiazanie w zaleznosci od
sposobu odczytania: pionowego lub poziomego. Rozwigzanie sigli w tekst modlitwy nie pokrywa si¢ z uktadem
liter na krzyzu [Jlitepn Ha mepexpecTi NepeKNaAWH TOJAaHO TBOKpAaTHI, TOMy IO KOXHAa 3 HUX Ma€ BJAcHE
TOSICHEHHSI B 3aJICKHOCTI BiJl CMOCOOY MPOYUTAHHS: BEPTHKAIBHO ab0 ropu3oHTansHO. [losicHeHHs abpeBiatyp B
TEKCTi MOJIUTBH HE CIIiBMaJIac 3 PO3MILIEHHAM JIiTEP Ha XPECTi].

' Znane ttumaczenia tekstu zestawit M. Wiewidra [Bizomuii mepeknan Texcry 3po6us M.Boeswopa), Medalik
Swigtego Benedykta odkryty podczas badan zespolu klasztornego w Trzemesznie. Studia z dziejow kultu
religijnego, [w:] Klasztor w kulturze sredniowiecznej Polski, Opole 1995, s. 435, przyp. 6.

"Petne rozwinigcie tekstu modlitwy podaje P. Sczaniecki [[IoBHe pO3'SICHEHHS TEKCTY MOJIMTBH II0Ja€
I1.Cuanenpkwmii], Swiety Benedykt, Krakow 2000, s. 179-183.

'S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa 2000, s. 227.

J. Kracik, Pokona¢ czarng smieré, Krakow 1991, s. 145 podaje, ze podczas zarazy w 1677 roku wspomagano
si¢ karawaka w wielu miejscowosciach Matopolski [momae, mo mig yac emigemii B 1677 poii kapaBaka
JI0TIOMOTJIa B 0araTboX MiCIeBOCTAX Manonobimi].

"A. Karpifski, W walce z niewidzialnym wrogiem. Epidemie chordb zakaznych w Rzeczypospolitej XVI-XVIII
wieku i ich nastepstwa demograficzne, spoteczno-ekonomiczne i polityczne, Warszawa 2000, s. 181.

"Wsrod publikowanych karawak nie ma zabytkow identycznych [Cepem omyOJiKOBaHMX KapaBaH HeMae
iIEHTUYHUX TaM'saTok]. Zob. A. Briickner, Encyklopedia Staropolska, Warszawa 1937, il. na s. 542; M.
Gradowski, Talizmany, [w:] Spotkania z zabytkami, 1988, nr 1, s. 58, il. 1-3; J. Pruszynski (tekst bez tytutu),
[w:] Spotkania z zabytkami, 1988, nr 1, s. 59, il. 6, s. 60, il. 7; A. Karpinski. W walce..., s. 252-153, il. 29; P.
Kondraciuk, Karawaka - zapomniany talizman, [w:] Zamojski Kwartalnik Kulturalny, nr 3-4 (64-65), 2000, il.
nas. 42.

i M. Wiewiora, Medalik $wietego Benedykta odkryty podczas badar zespotu klasztornego w Trzemesznie. Studia
z dziejow kultu religijnego, [w:] Klasztor w kulturze $redniowiecznej Polski, Opole 1995, s. 434-442; B.
Chudzinska, Dewocjonalia z nowozytnego cmentarzyska we wsi Maniowy na Podhalu, Krakéw 1998. Warto
doda¢, ze w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znalazta si¢ rowniez grupa takich niewielkich
krzyzykow 1 medalikow, w tym pochodzacych z wykopalisk, jak np. krzyzyk wyorany w okolicach Skalbmierza
w XIX wieku (nr inw. MNK IV-M-2702), krzyzyk wykopany w Bielanach pod Krakowem w 1867 roku (nr inw.
MNK 1V-V-599), medalik wyorany w Koszencinie (pow. Lubliniec) w 1928 roku (nr inw. MNK VIIR-1538),
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oraz siedem innych medalikow, ktorych pochodzenie nie zostalo odnotowane (nry inw. MNK VIIR-1539 —
1545).[Bapro momary, 1o y 36ipkax HapomHoro myseto y KpakoBi 3HaXOJUTBCS 1HIIIA TPYIa TAKUX HEBEIUKUX
XPECTUKIB Ta MeJalbHOHIB, B T.4. 3HAMIEHUX MiJ 4Yac PO3KOIOK, SIK HaIp. XPECTHK, BUOPAaHWH Ha OKpaiHax
Ckanotepxa B XIX cromitri (iHB. Ne MNK IV — M — 2702), xpectuk, Bukonanuii B bexsnax mig KpakoBom B
1867 poui (imB. Ne MNK IV — V — 599), menansiion, Buopanuii B Komenuini (mig Jlro6ninuem) B 1928 pomi
(imB. Ne MNK VII R — 1538), Ta cim iHmmMX MenansHoHIB, moxokeHHs skux HeBusicHerne (iHB. Ne MNK VIIR —
1539-1545)].

The Caravaca Crosses in Collections of the National Museum in Cracow

Summary

In collections of the National Museum in Cracow there are seven crosses whose formal and
iconographical features allow describing them as so-called Caravaca crosses, imitating a form of a cross widely
venerated in the Spanish town Caravaca de la Cruz from the 13th century. The items in question came to the
Museum in a different way, do not create a homogenous group but show a great variety of iconographical motifs.

All Caravaca crosses from the museum collection were cast in brass, later chased and engraved. Five of
them are bipartite reliquary crosses with a reservatory for relics. In the upper ending of the vertical beam of
every Caravaca cross there is a small hole used for hanging it. The iconography of the scenes adorning crosses is
quite rich. For example, on two of the objects a legend of an appearance of this type of a cross is represented,
and on the obverses and reverses the Apocalyptic Woman or the Epiphany are shown. Sometimes crosses were
remained without any figural decorations but only with some ornamental adornments.

The Caravaca crosses, described in the text, were made in the 17th or 18th centuries, when crosses of
this type were very popular in Europe and Poland too. Their popularity was caused by faith in an exceptional
power of the cross to averting such natural calamities as fire, thunderstorm, flood and so on. Since the times of
the Council of Trent (1545-1563) the Caravaca cross, supplemented with so-called St Zacharias’ prayer, has
been also to protect efficiently from the plaque, especially from cholera. By this reason the Caravaca crosses
were carried in processions for the benefit of averting any kind of danger.

The Caravaca crosses from the Cracow Museum are probably an example of mass production
undertaken in the monastic workshops or pilgrimage centres of Spain, Italy, Austria and other countries, from
where they were undoubtedly imported as devotional souvenirs of a miraculous power.

Translated by Joanna Paczos
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Halina Siwilto

Inkrustowana komoda z ZamoScia

Od 1946 r. w Muzeum w Zamosciu przechowywana jest pigcioszufladowa komoda, wykonana z
drewna orzechowego w konstrukcji ramowo-ptycinowej, ozdobiona absolutnie symetryczng inkrustacjg z masy
pertowe;j, stopu cyny z otowiem i koSci stoniowej. Mebel ten, zakupiony z ragk prywatnych, wg przekazu ustnego
stanowit do 1914 r. wyposazenie biura komendanta policji carskiej w Zamosciu. Pokazne wymiary komody:
wys. 131 cm, szer. 115 cm, glebokos¢ 57 cm sugeruja, ze zostala przeznaczona do wyposazenia europejskich
wnetrz patacowych.

W konstrukeji ramowo-plycinowej wykonane sg plecy komody (nieautentyczne), boki i §lepy
blat (niecautentyczny, podobnie jak boki, plecy i dna szuflad). Wszystkie te wymienione czgsci mebla wykonano
z drewna sosnowego. Komoda wsparta jest na czterech nogach zaokraglonych od zewnatrz i ozdobnie
podcietych od wewnatrz, oddzielonych od frontu faliscie zarysowanym fartuszkiem za§ z obu bokoéw
oskrzyniami.

Fronton komody stanowia cztery dolne szuflady o ptaskim licu, jednakowej wysokosci i
szerokosci, oflankowane z obu stron pdtkolumienkami w typie toskanskim, wsparte od frontu na waskich
podsuwnicach i nieautentycznych prowadnicach, przytwierdzonych do wewngetrznych Scian bocznych. Szuflada
piata, gorna, jest wezsza o potowe i szersza o szerokos$¢ potkolumienek flankujgcych dolne szuflady. Ponadto jej
lico uksztaltowane jest potwypukto. Wszystkie krawedzie szuflad obwiedzione sg potwypuklym watkiem z
kawatkow kosci stoniowej taczonej z drewnem. Dodatkowy identyczny pdtwatek oddziela piatg szufladg od
gzymsu. Calos¢ wienczy bialy marmurowy blat o falicie zarysowanym brzegu. Jest rozbity na kilka duzych
czesci 1 wykazuje niewielkie ubytki w masie.

Lica szuflad i boki komody z Zamos$cia majg ptaska, jednolita powierzchni¢ bez rozrdznienia tla
i ornamentu, tylko pigta szuflada, gzyms i blat komody wykazuja niewielka wypuktos$é, przy zachowaniu
jednolitej powierzchni. Zupetnie pozbawione inkrustacji sg tylko wglgbienia dookota plycin bocznych. Nogi
komody, fartuszek od frontu i boczne oskrzynia ozdobione sa pojedynczymi "listkami-tezkami" wycigtymi z
masy perfowej i wklejonymi w wybrane w drewnie orzechowym pola. Wszystkie te pojedyncze motywy z masy
pertowe] taczy rodzaj metalowej wici ze stopu cyny i otowiu wbijanego w wyztobiony w drewnie rowek o
szerokosci ok. 1,5 mm.

Na licu kazdej z czterech dolnych szuflad wklejone zostaty kawatki masy pertowej wycigte i utozone w motyw
dwu poteznych 10-polowych rozet oplecionych migsistym ornamentem z wici roslinnej [str.215]

Fot. 1. Inkrustowana komoda z Zamo§cia, fot. H. Szkutnik. Fot. 2. Komoda z Zamoscia. Fragment dekoracji $cianki
bocznej, fot. H. Szkutnik.
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Fot. 3. Komoda z Zamo$cia. Fragment dekoracji szuflady, fot. H. Szkutnik.
Dort.3. Komog i3 3amoctia. @parment 3100meH8 myxisaan, ¢pot. I'. IkyTHik.

i potaczonych w zwartg kompozycje z motywami kwiatu lotosu hinduskiego zwanego orzechowym w ro6znych
stadiach jego kwitnienia." Centralnym motywem kompozycji inkrustacyjnej na licach wszystkich szuflad jest
rozkwitly kwiat lotosu egipskiego. Kazdy kawatek masy pertowej uzyty do dekoracji lica szuflad, bokoéw, nog,
fartuszka i oskrzyn bocznych obwiedziony jest wspomnianym stopem cyny z otowiem wbitym w wyztobiony w
masie drewna rowek.

W tym zawilym i nie pozostawiajacym zupelnie miejsca na odpoczynek dla oczu ornamencie
daja si¢ zauwazy¢ §lady po uchwytach do szuflad - po dwa, usytuowane w $rodku kazdej rozety. Mozliwe, Ze
byly to niewielkie "galki- wisiorki" toczone z kos$ci stoniowej i wmotowane w mosi¢zne koliste uchwyty
przytwierdzone w $rodku rozety. Wszystkie szuflady zamykane byly na zamek z kluczem usytuowanym
doktadnie posrodku goérnej krawedzi kazdej z szuflad i ukrytym za pakiem lotosu hinduskiego. Zamki i klucze,
podobnie jak uchwyty, nie zachowaly si¢. Ich uklad i rozmieszczenie dodatkowo podkresla symetrycznosé
konstrukeji i dekoracji komody z Zamoscia.

Piata, gorna szuflada, powtarza w zasadzie schemat kompozycji inkrustacyjnej nizszych szuflad,
niektore elementy pomniejszajac (rozety i wié¢ roslinng) oraz wprowadzajac dodatkowo motyw przekwittego
kwiatu lotosu hinduskiego, ktorego nie ma ponize;j.

Lica wszystkich podsuwnic wspierajgce szuflady od frontu zdobig kawalki masy pertowej o ksztalcie
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zblizonym do nasionek (?). Rowniez one sg obwiedzione metalowa wicig ze stopu cyny z ofowiem. Zewngtrzne
krawedzie szuflad otacza potwatek z kosci stoniowej taczonej z drewnem, przyklejony do lica.

Idealng symetri¢ dekoracji prezentujg tez potkolumienki flankujace cztery szuflady dolne. Kazda
z nich ma poélkolista baze, gtadki trzon i gtowice. Trzony kolumienek nawiazujg do gtadkich kolumn toskanskich
- jednak w polowie wysokosci sg "przewigzane" dodatkowa glowica z motywem kwiatowym zblizonym do
stokrotki, oddzielonym od reszty trzonu dwoma potwatkami poziomymi z kosci stoniowej taczonej z drewnem.
Identyczne potwalki, oddzielajace od trzonu bazy i glowice potkolumienek, takze zdobione sg motywami listkow
i kwiatéw winkrustowanych w drewno. Smukto$¢ potkolumienek podkresla pionowy potwatek z kosci stoniowej
taczonej z drewnem, przyklejony do trzonu, oraz utozone ukosnie i dosrodkowo "listki-tezki" z masy pertowe;.
Kazdy bok komody sktada si¢ z dwu pionowo utozonych ptycin ujetych dookota w prostokatny [str.217]

Fot. 5. Stolik mauretanski. Muzeum Mazowieckie w

Fot. 6. Zydel inkrustowany koscia stoniowa. Muzeum Chetmskie, fot. Archiwum.
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Fot. 7. Stolik w antykwariacie w Zamo$ciu, fot. Z. Lugowski.

ramiak i przedzielonych jednym ramiakiem poziomym. Zaréwno ramiaki jak i plyciny zdobione sg inkrustacja z
kawalkow masy pertowej wycinanej w motywy "listow-tezek" i kwiatow lotosu hinduskiego, wklejonych w
wyciete w masywie drewna pola i dodatkowo obwiedzionych metalowa wicig ze stopu cyny i otowiu, ktora je
rowniez wzajemnie laczy. Wszystkie te elementy inkrustacji z masy perfowej i metalu utoZzone sa w idealnej
symetrii, podobnie jak to ma miejsce na licach wszystkich szuflad.

Najwyzszym elementem konstrukcyjnym komody jest dwupoziomowy gzyms zdobiony

inkrustacja, w dolnym pasie o motywie wici powoju z lis§¢émi w ksztalcie serca, ulozonej antytetycznie, za§ w
gornym pasie - inkrustacja to kawatki masy pertowej w ksztalcie zblizonym do nasionek (?). Ostatni pas
dekoracji na bokach gzymsu komody powtarza motyw "listkow-tez" widoczny wczesniej na nogach mebla,
fartuszku i1 ramiaku. Obrzeze bialego, marmurowego blatu zostalo podrzezbione w maty pdtwalek ze
zlobkowaniem.
Przedstawiony powyzej opis komody z Zamoscia ukazuje niezwykle rzadki okaz mebla wykonanego w technice
certosiny. Ten typ mebli zostal wytworzony i uksztattowany na Bliskim Wschodzie przez chrzescijanskich
mnichow w czasie wypraw krzyzowych. Inspirowany jest sztuka islamu i Indii, ale takze tradycjami sztuki
wczesnochrzescijanskiej obecnymi tam od poczatkow chrzescijanstwa, dodatkowo wzmocnionymi przez
pismiennictwo [str.219]

klasztorow iryjskich. Po zajeciu Konstantynopola przez Turkow Seldzukow mnisi przeniesli
swoje warsztaty do Europy, poprzez Wnenecje, gtownie do klasztoréw Lombardii w poéinocnych Wtoszech i do
Hiszpanii. Nazwa certosina pochodzi od klasztoru kartuzow w Pawii."

Materiatami uzywanymi do produkcji tych luksusowych i eleganckich mebli byty twarde gatunki
drewna (buk, orzech), pierwotnie na Bliski Wschod sprowadzane z Indii, pézniej w Europie rodzime, oraz
wydobywana z dna Zatoki Perskiej masa pertowa, kos¢ sloniowa importowana z Afryki Wschodniej a takze
stopy metali.’

Fakt, ze chrzescijanscy mnisi opuscili Bliski Wschod w potowie XV w. nie spowodowat zaniku
tej techniki na tym terenie. Znano juz powszechnie technologie wykonywania a tworzone w niej przedmioty
bliskie byly kanonom artystycznym i estetycznym pojeciom pigkna ludzi Bliskiego Wschodu. Do dzi$
zachowaly si¢ elementy wyposazenia palacu prezydenckiego w Damaszku, powstate prawdopodobnie jeszcze w
XVII w. Pojedyncze meble przechowywane w zbiorach niektorych polskich muzedéw $wiadcza o tym, ze byly
one importowane do Europy. Stolik turecki z XIX w. z Muzeum w Nowym Saczu i stolik mauretanski w

146



Muzeum Mazowieckim w Plocku (XVIII w.) dotartly do Polski prawdopodobnie w wyniku romantycznego
zainteresowania Orientem.

Z przeprowadzonej dos¢ szczegdtowej kwerendy wsrod polskich muzedw na poczatku lat 90.
XX w. a takze z opracowan naukowych na temat mebli wykonanych w technice cerfosiny nie udato si¢ uzyska¢
zadnych bezposrednich analogii z komoda z Zamoscia.®

Ramowo-ptycinowa konstrukcja komody z Zamoscia znana byta w Europie juz od poczatku XV w.,
zatem jest bardzo archaiczna, ale stosowano ja dosy¢ dhugo, bo az do poczatku XIX w. Idealnie symetryczny
uktad mozaiki certosinskiej i smuklo$é proporcji whasciwe sa dla wezesnej fazy renesansu wioskiego,! ale
wprowadzone linie krzywe w podcigciu fartuszka i obu oskrzyn a takze wypuktos¢ lica gornej szuflady i uzycie
drewna orzechowego jako podstawowego surowca kaze przenie$¢ czas [str.220] powstania na koniec XVII a
nawet na poczatek XVIII w. Potwierdza to wewngtrzna konstrukcja szuflad o bokach dtuzszych od dna. Te
rozwigzania konstrukcyjne zostalty wprowadzone na poczatku XVIII wieku w Anglii. Do poczatku XVIII
stulecia stosowano takze uklad pionowy desek dna szuflad (od przodu do tylu) widoczny w komodzie z
Zamoscia.! Wielokrotnie powtoérzony motyw 10-polowej rozety stosowany byt w sztuce islamu od VII w.
Uzycie jako motywu dekoracyjnego kwiatu lotosu egipskiego i lotosu hinduskiego potwierdza obeznanie
tworcoOw komody z Zamoscia ze sztuka Indii i Bliskiego Wschodu, podobnie jak forma i ksztatt potkolumienek
bliskich obramieniom syryjskich miniatur z XIII w.

Migsista wi¢ roslinna i wi¢ powoju majg bez watpienia europejska (grecka) proweniencje,
przetworzong przez wczesnochrzescijanska tradycje na Bliskim Wschodzie a takze przez pismiennictwo
mnichow iryjskich, ktore z catg pewnoscia, byto uzywane przez bliskowschodnie srodowiska kulturowe w czasie
wypraw krzyzowych.!

W komodzie z Zamoscia widoczny jest wyrazny zwigzek z XVI-wiecznymi meblami
certosinskimi z Hiszpanii. Jest to opisany wczesniej potwatek z kosci stoniowej taczonej z drewnem przyklejony
do krawegdzi zewnetrznych lica wszystkich szuflad. Analogiczne rozwigzanie zastosowane zostalo w XVI-
wiecznym sekretarzyku hiszpanskim.”

Wzajemnie potaczone elementy dekoracji z masy pertowej, kosci stoniowej i stopu metalu
utworzyly w komodzie z Zamoscia jednolita, gtadkg kompozycj¢ w technice certosiny o najwyzszym poziomie
artystycznym i niezwyklej starannos$ci wykonania. Imponujace bogactwo i réznorodnos¢ uzytych motywow
zdobniczych idzie w parze z bogactwem i iloécig uzycia kosztownego surowca, tworzac obiekt o unikalnym
wyrazie artystycznym, taczacym osiagni¢cia rzemiosta artystycznego Bliskiego Wschodu i1 Europy na
przestrzeni kilkuset lat.

Potwierdzajg to niektore elementy konstrukcji mebla - blat i zastosowanie potkolumienek

flankujacych szuflady, a takze wyraznie wyeksponowany motyw fartuszka i oskrzyn bocznych. Wskazuje to
dobitnie, ze $rodowiskiem jego powstania byly pracownie klasztorne kartuzéw w Lombardii,’ ale finezyjne
podciecia nog sg bliskie meblom angielskim z pocz. XVIII w.
Komoda jest meblem europejskim. Swiadcza o tym nie tylko pokazne rozmiary, dostosowane do europejskich
wnetrz patacowych, ale takze wzajemnie potgczone w jednolita, spojng catos¢ elementy sztuki islamu i Bliskiego
Wschodu [str.221] z osiagnigciami ebenistyki hiszpanskiej, wloskiej i angielskiej. Z niewielka doza ryzyka
mozna przyjac, ze byta jednym z ostatnich osiggni¢¢ rzemiosta artystycznego w technice certosiny na terenie
Europy - najwspanialszym 1 najbogatszym, jakie udato si¢ dotychczas zidentyfikowaé, wykonanym
prawdopodobnie w pdétnocnych Whoszech przez pracownig, ktora korzystata rowniez z osiagnie¢ i doswiadczen
artystow hiszpanskich 1 angielskich. Mimo archaicznej konstrukcji ramowo-ptycinowej i wykorzystania
niektorych bardzo starych motywow dekoracyjnych, czas jej powstania najbardziej zblizony jest do poczatkow
XVII w.

Nie ma tej finezji wykonania, ani tego bogactwa motywow dekoracyjnych XVIII-wieczny,
bardzo zniszczony stolik — trojndg, aktualnie oferowany do sprzedazy w jednym z antykwariatdéw w Zamosciu,
wykonany bez watpienia w Europie, ani tez zydel z poczatku XX w., inkrustowany koécig stoniowg (kopia?) ze
zbioréw Muzeum w Chetmie, wyraznie nawigzujacy do XVI-wiecznych mebli hiszpanskich.

W jaki sposob komoda trafita do Zamoscia - tego nie dowiemy si¢ inaczej niz przez ujawnienie
nie znanych dotad zapisow archiwalnych, a wigc moze kiedys, przypadkiem. Skoro w 1914 r. mebel znajdowat
si¢ na wyposazeniu biura komendanta policji carskiej, to prawdopodobnie byl w Zamosciu juz na poczatku XIX
w., kiedy wladze rosyjskie przejmowaty od rodziny Zamoyskich wszystkie najwazniejsze budynki w miescie. O
jej przetrwaniu do naszych czasow zadecydowalo wige takze kilka pokolen urzednikow carskich. [str.222]
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The Incrusted Chest of Drawers from Zamos$¢
Summary

Since 1946 the Zamo?? Museum has been in possession of a five-drawer chest made from walnut and
decorated with an incrustation of a pearly mass, an ivory and an alloy of tin and lead, and covered with a white,
marble table top. The faces of drawers and sides of the chest are an uniform, smooth surface almost wholly filled
with a complicated ornament of a motif of a rosette, flowers of an Egyptian and of a Hindu lotus, floral runners,
“little leaves-tears” and little seeds (?). All adorned elements were pasted into fields sculptured in wood and
additionally enclosed with a thin, tin-and-lead flat bar which is driven into an early grooved channel. Christian
monks shaped this type of the decoration, defined as a certosina in the subject literature, during crusades in
about the middle of the 12th century in Syria. After the collapse of Constantinople in 1453 monks’ workshops
were moved to Northern Italy and Spain. The Zamocee chest of drawers was probably made in one of the
Carthusian monasteries in the northern part of Italy in the early 18th century, however some influences of
achievements of Spanish and of English furniture making as well as connections with art of the Near East are
apparent too. The chest of drawers is the unique, marvellous and richest work of the artistic craft in a certosina
technique that has been identified in Europe until now.

Translated by Joanna Paczos
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Natalia Puszkar
Wasyl Rostowiecki z Wolynia i jego poemat “Warszawa”

“Eneida” 1. P. Kotlarewskiego po raz pierwszy zostata opublikowana w catosci w 1842 r., juz po
$mierci autora. Jej fragmenty byly jednak drukowane wczesniej, czgsto bez wiedzy pisarza: w 1798 r., staraniem
konotopskiego szlachcica, 6wczesnego asesora M. J. Parpury; w 1808 r., staraniem 1. P. Gltazunowa; w 1809 r.
W roku 1809 Kotlarewski sam przygotowat do druku cztery czeSci poematu. Przez dhuzszy czas “Eneida”
rozpowszechniana byta na Ukrainie i poza granicami w rgkopisach (najstarszy z nich, tzw. “botchowityniwskij”,
pochodzi z 1796 r., datowany na marginesie).

Jak zauwazyt Serhij Jefremow, “... pisarstwo Kotlarewskiego w duzym stopniu siegato do wzorcéw ...
zaczerpnietych z anonimowej literatury ludowej, poruszajqgcej aktualne sprawy i palgce problemy zyciowe”."

Zjawisko to otrzymato w literaturze nazwe “kotlarewszczyzny”. Nazwa “kotlarewszczyzna” odnosi si¢
do literatury popularnej, zakorzenionej w tradycji literackiej pierwszej tercji XIX wieku. Jej tworcy odegrali
wazng rolg w ksztaltowaniu procesu literackiego, tworzac grunt dla literatury klasycznej. “Kotlarewszczyzna” -
to cala plejada poetow. Tworczosci jednego z nich, Wasyla Rostowieckiego z Wotynia i jego poematowi
“Warszawa” poswigcony jest niniejszy tekst.

Pod tytutem “Ukrainskie Propyleje” Panstwowe Wydawnictwo Ukrainy wydato w Charkowie w 1928
roku antologi¢ tworczosci mato znanych i anonimowych poetow pierwszej potowy XIX wieku. W pierwszym
tomie tego dzieta, zredagowanym i opatrzonym komentarzem przez 1. Eizensztoka, znalazly si¢ poezje Petra
Danylewskoho (“Oda matoruskiego chtopa o wypadkach wojennych podczas najazdu wojsk francuskich na
rosyjskie imperium w 1812 roku”), G. Koszyca-Kwitnyckoho (cztery ody z pocz. XIX w.), P. Bileckoho-
Nosenki (“Horpiniana czyli pochwycona Prozerpina”), K. Dumytraszki (“Smokomyszozab”), J. Kucharenki
(“Charko — hetman zaporoski”), P. Korenyckoho (“Wieczornice™), S. Aleksandrowa (“Wilkotak™) i in.

Opublikowano takze w tym tomie anonimowy poemat “Warszawa” (s. 143-166). Sktada si¢ on z 70
strof (ostatnia nie dokonczona). Wzorowany jest on na “Eneidzie”i pod wzgledem poetyki jest nasladownictwem
Kotlarewskiego.

Poemat opowiada o powstaniu listopadowym w Polsce 1830 roku. Autor, zapewne wyksztatcony
duchowny, wyktada na kartach swego poematu histori¢ Polski poczawszy od Piastow az do zdobycia Warszawy.

Z jakiego wydania korzystali autorzy pierwszego tomu “Ukrainskich Propylejow”, dotychczas nie udato
si¢ nam ustali¢.

“Kijowskie Starozytnosci” z czerwca-lipca 1887 roku opublikowaly w rybryce ‘“Matoruska satyra
[str.223] polityczna XIX wieku” utwér p.t. “Krytyka krolestwa polskiego napisana przez Wasyla
Rostowieckiego na Wotyniu w 1832 r.”. Jest to oczywiscie opublikowany po raz pierwszy poemat “Warszawa”."
W redakcyjnym wstepie znalazta si¢ krotka charakterystyka poematu oraz skape dane o autorze dzieta oraz
osobie, ktora przepisata podany do druku re¢kopis: “Autor, powotujgc sie na fakty historyczne, za pomocq
licznych przyktadow stara si¢ uzmystowi¢ Polakom, ze ich los jest wynikiem zmian historyczno-ustrojowych, ze
ich krolestwo od poczqtku byto anomaliq i absurdem, zZe niemozliwe jest jego wskrzeszenie i Ze nie pozostaje im
nic wiecej jak tylko poddac sie gigantycznej sile, ktora ich upokorzyla i zy¢ pokojowo z Rosjanami (...). Kim byt
autor tej satyry Wasyl Rostowiecki, nie wiadomo. Pamigtam z dziecinstwa, ze takie imig i nazwisko nosit kapelan
wojskowy, ktory zmart przed 1840 rokiem. Czy on jednak mogt by¢ autorem tego wiersza? Kimkolwiek by byl, nie
mozna odmowi¢ mu wszakze znajomosci i pojmowania historii, wyczucia politycznego i taktu. Rodzina
Rostowieckich znana jest na Wolyniu. Nazwisko to spotyka si¢ takze wsrod wolynskiego duchowienstwa, ktore w
tamtym okresie bylo szczegolnie wyczulone na niedole ludu i bronilo jego interesow przed polskimi gnebicielami.
Autor to patriota, nie tylko lokalny, ale tez wszechrosyjski. (..) O tym, ze wiersz w tamtym okresie krqzylt w
powszechnym obiegu w rekopisach Swiadczy fakt, ze (jeden z nich) przenikngt na tereny Galicji. Na rekopisie z
1843r. znalazly sie¢ Slady transkrypcji celnej i fonetyki. Zaznaczono na nim rowniez miejsce przepisania i
nazwisko przepisujgcego w nastgpujqcych stowach: Josipa Lubomyra Semenowycza, w Suchostawie, 26 stycznia
1843 r.7"

Rekopis poematu, na podstawie ktorego zostal opublikowany w “Kijowskich Starozytnosciach”,
przechowywany jest obecnie w Oddziale rekopisow Biblioteki Naukowej im. W. Wernadskoho NANU (sygn. I
659). Sktada si¢ z 32 strof, pomijajac dopiski. Analiza tekstu pozwala stwierdzi¢, ze z tego samego zrodla
korzystali wydawcy. Na drugiej stronie r¢kopisu znajduje si¢ bowiem dopisek, S$wiadczacy o jego przygotowaniu
do druku: “Artykut 7 (?). Maloruska satyra polityczna XIX wieku. (Po tym bedzie jeszcze krotkie postowie do
catosci. Dosleg pozniej, a na razie prosze sktadac jednostopniowym cycero)” [krdj czcionki, P.K.]. Tg sama r¢ka
naniesiono tez poprawki w tekscie — poprawiono niektore stowa, wstawiono twarde znaki itp.

W zbiorach Wolynskiego Muzeum Krajoznawczego znajduje si¢ jeszcze jeden r¢kopis tego utworu,
zatytulowany “Warszawa — Rostowieckiego z Wotynia” (inw. Nr. KJI®-12474). Sposrdéd wszystkich znanych
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rekopisow jest on najpetniejszy. Sktada si¢ z 76 strof z dopiskiem : “Koniec — 24 maja 1833 roku”, ponizej zas:
“Przypiski”, ktorych brakuje. Sg natomiast 22 objasnienia do tekstu, ponumerowane, ktore [str.224]

konczg si¢ na 51 stronie. W teksScie znalazty si¢ oznaczniki (+, 0) w miejscach, gdzie jak mozna sadzi¢ mialy by¢
przypisy, ale one koncza si¢ na 55 stronie. Tekst napisany jest czysto, bez poprawek, jedng reka (co wskazuje, ze
jest to czystopis), ale przy 30 strofie znalazt si¢ dopisek innym charakterem pisma i rodzajem atramentu, by¢
moze zrobiony przez jednego z czytelnikow albo przepisywaczy w jezyku rosyjskim: “Dobrze, jesli kto rozumie
ten jezyk”. Utwor napisany jest na papierze ze znakiem wodnym, w jezyku ukrainskim, ale w rosyjskiej
ortografii, przypisy w jezyku rosyjskim. Na koncu zeszytu, w ktérym znajduje si¢ poemat, znajduja si¢ notatki,
sadzac z ich tresci wykonane przez osobe duchowng. Na oktadce (kartonowej z grzbietem obciggnietym skora)
naklejony jest wyciety z biatego papieru gotab (Duch Swiety).

Lucki rekopis jest niewatpliwie rekopisem autorskim. Przemawia za tym fakt, iz zawiera on, jako
jedyny, pelny tekst poematu, z poczatkiem i zakonczeniem, a takze tytul i nazwisko autora. Co$ przeszkodzito
autorowi w dokonczeniu pracy nad przypisami, ale i w takiej formie utwor ujrzat Swiatto dzienne i byt
rozpowszechniany w rekopismiennych kopiach jeszcze 10 lat od jego napisania. Jedni z przepisujacych
opuszczali imi¢ i nazwisko autora, inni dopisywali swoje, ale i jedni i drudzy przepisujac tekst robili pomytki,
opuszczali niektore niezrozumiate i trudne do odczytania stowa, aczyli wersety lub strofy. Dlatego tez w
“Ukrainskich Propylejach” poemat wydrukowano jako anonimowy i jako anonimowy traktuje go tez polski
historyk literatury S. Kozak w pracy “Recepcje powstania listopadowego w ukrainskiej literaturze okresu
romantyzmu”." Korzystajgce z innego rekopisu “Kijowskie Starozytno$ci” podaja juz autora i zamieszczajg
krotkie wiadomosci na jego temat.

O autentycznosci tuckiego rgkopisu §wiadczy takze to, ze z literackiego punktu widzenia tekst ten jest
najdoskonalszy. Porownajmy chociazby pierwsza strofe z trzech znanych z publikacji rekopisow:

[Z uwagi na fakt, Ze poszczegdlne rekopisy roéznig si¢ migdzy soba detalami nie mozliwymi do uchwycenia w
tlumaczeniu, zainteresowanych polskich czytelnikow odsylamy do ukrainskiej wersji jezykowej. Ponizej
publikujemy polski przektad strofy, ktorej sens literacki dla wszystkich wersji tekstu jest jednakowy] [P. K.].

Lachy! Po co wam to byto,

Sami zescie zawinili;

Cicho siedzie¢ trzeba byto,

Wy na Moskwe si¢ rzucili.

Zapomnieliicie zbyt szybko

Co sig stato z Francuzami

[ innymi narodami

Gdy szli na nig tysigcami?

Biedy sobie napytali,

Zamiast lupow, $mier¢ zebrali.
Jozef (Josif) Lubomyr Semenowycz, autor kijowskiej wersji rekopisu, przepisujac tekst pomingt autorskie
przypisy. Niektore stowa zostaty przez niego btednie odczytane i zrozumiate, co catkowicie zmienito tres¢ i sens
autorskiego tekstu. Np. w 9 strofie tuckiego r¢kopisu czytamy:

Ukorzyt si¢ i przyjat pokoj,
Turczyn wstydliwy w Kajnardzy.
Nie dhugo jednak trwat spokdj,
Bruchamid wojn¢ rozpoczat.

Wydawca, przygotowujacy tekst do druku, niezrozumiate dla siebie stowo “Bruchamid’poprawit w
kijowskim rekopisie na “drugomit” (drugi raz, ponownie). Rostowiecki miat tu na mysli Abdul-Chamida, sultana
tureckiego w latach 1774-1789, ktory w roku 1787 rozpoczat wojng z Rosja, okreslajac go przydomkiem, jaki
funkcjonowat w tradycji ludowej.

Na pierwszy rzut oka poemat “Warszawa” ukazuje rusofilskg postawe autora, ktory osadza Polakow za
ich proby wyzwolenia si¢ spod rosyjskiego jarzma. Wzywa polski naréd do opamigtania, wzigcia si¢ “za ptug, za
rozum, zeby mie¢ chleb i pienigdze”. Serhij Jefremov, charakteryzujac zycie polityczno-spoteczne Ukrainy w
koncu XVIII — poczatku XIX wieku, zaznacza: “Duchowienstwo, ta najbardzief w owym czasie oswiecona
grupa spoleczna, nie bylo z narodem. Nowe porzqdki nie naruszaly bowiem istoty jego egzystencji -
prawostawnej wiary. Poflirtowawszy krotko, i sporadycznie, z opozycjq, niemal cale wyzsze duchowienstwo
przybrato centralistyczne okulary, przez ktore zaczelo spoglgdacé na swoje rodzinne strony. Przerzuciwszy na
niepoprawnych idealistow starania o dobro narodu, ukrainska szlachta i duchowienstwo ... mieli przed sobg
jeden cel, ktory zamykal si¢ w stowach: “nasze stonce kreci si¢ wokol nas” i jak te stoneczniki na ogrodzie
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skierowali glowy i serca do tego storica, spodziewajqc sie doswiadczy¢ “wielkich i licznych dobrodziejstw” albo
“wysokiej pozycji i zaszczytow”’, dochodzgc do nich na plecach swojego narodu”."
Poemat Wasyla Rostowieckiego ‘“Warszawa” czeka jeszcze na swoje odkrycie. Niemniej nalezy

podkresli¢ jego wazng dla kultury ukrainskiej rolg, bowiem napisany zostal w ukrainskim jgzyku. [str.226]

Przektad Piotr Kondraciuk

"C €dpemoB, Icmopia ykpaincokoeo nucomencmea, Kuis 1995.

"Manopyccrkas norumuueckas camupa XIX eexa. Kpumuxa nonvckozo yapcmea (cou. Bacunus Pocmoeseykozo

 na Bonwinu, 1832 2.), “Kuesckas crapuna”, 1887, nr. 6 - 7,s. 510-522.

"Pocmoeeyvruti Bacunv. Kpumuxa noavcrkozo yapcmea: Ionim. Camupa 1832 p., Rekopis, s. 10, Oddziat

_ rekopisow CNB im. B. I. Wernad$koho Akademii Nauk Ukrainy, sygn. 1659.

"Cro3ak, BudaynHs iucmonado80o2o no6CmManis 6 YKpaincoKil rimepamypi enoxu pomanmusmy, (w:) Yrpaina —
Honvwa: Iemopuuna cnadwuna i cycninbha ceioomicmo. Mamepianu MidcHApoOHOT HAYKOBOT KOHpepeHyil,

~ Kam'anenp_Iloninbepkuit, 29-31 tpaus 1992 p., Kuis 1993.

'C. Eppemos, dz. cyt.

Vasyl Rostovetski of Volyn and his poem “Warsaw”.
The article deals with author hand-written Volyn list of literature poem named “Warsaw-Rostovetski in Volyn”,
written by Vasyl Rostovetski and dated May 24, 1833. The composition is dedicated to November Rebellion in

Poland of 1830. Evidently, the author is a spiritual person with a deep knowledge of Polish history. He carries
out the narration of the history of Poland from Piasty to seizure of Warsaw of 1831.
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Ryszard Kaminski

Stroj zespoléw folklorystycznych.
Wstep do regionalnych badan kostiumologicznych

Na poczatku wakacji, jak co roku, uczestniczytem w przegladzie zespotow folklorystycznych z regionu
zamojskiego. Wziglty w nim udzial 24 zespoty. Wystapit takze zespot folklorystyczny z Wotynia, ktory zwrdcit
moja szczegdlng uwage. Wszystkie miejscowe zespoty znam dosy¢ dobrze, niektore nawet ponad 20 lat. Wielu z
nich pomagalem w opracowaniu stroju ludowego. Zespoly te nie zawsze stuchaly jednak moich porad,
wybierajac czgsto nie to, co jest autentyczne, lecz to, co lepiej prezentuje si¢ na scenie. W pewnym stopniu
przyzwyczaitem si¢” juz do niektorych ,tradycyjnych ludowych” strojow, nylonowych koszul i zapasek oraz
barwnych scenicznych haftow czy kroju ubioru. Ogladajac wystep zespotu wotynskiego (muzycznie i wokalnie
bardzo dobrego, jak wigkszo$¢ zespolow z tamtego regionu), mialem nadzieje, Ze przynajmniej tam
autentyczno$¢ i tradycja stroju ludowego zachowane sg w wigkszym stopniu. A co zauwazytem? Jednego z
muzykow z haftem na koszuli w r6zowym odblaskowym kolorze oraz solistk¢ w spdodnicy jak u ,,cariewny” z
rosyjskiej kreskowki. Nie uwazam si¢ za eksperta od stroju wotynskiego. Mysle, ze temat ten zostanie
opracowany lepiej przez ukrainskich etnograféw, poniewaz ja znam stroj wolynski, noszony przez ludnosé
narodowosci polskiej zamieszkujacej te tereny. Problem autentycznosci stroju ludowego zespotow
folklorystycznych dotyczy nie tylko Zamojszczyzny, ale takze innych regionow. Polega on na tym, ze zespoty
chcg miec stroj, ktory musi spetnia¢ czgsto przeciwstawne wymagania. Z jednaj strony autentycznosé, z drugiej
za$ sceniczno$¢ i widowiskowos$¢. Bardzo czgsto bywa tak, ze jakiS zespot otrzymuje opracowany w
szczegotach projekt z wykrojami, szablonem haftow, rodzajem materialow z jakich majg by¢ wykonane
poszczegdlne elementy, kolorystyka itp. Wszystko byloby dobrze, gdyby nie nastgpowato ,,poprawianie”
projektu. Z jednej strony przez czlonkéw zespotu, ktorzy widzieli gdzies ,}adniejszy” haft lub kroj, z drugiej
przez wykonawcow, ktorzy dostosowujg projekt do wlasnych szablonow i mozliwosci wytworczych, thumaczac
si¢ np. niedostgpnoscig okreslonego gatunku materialu, trudno$ciami technicznymi i jeszcze wieloma innymi
przeszkodami obiektywnymi. Efekt koncowy tych dziatan bywa czasami zaskakujacy. Obserwujac nowo uszyty
stroj nie wiemy juz wlasciwie z jakiego regionu pochodzi ten kroj, czy pigkny haft.

Abstrahujac od powyzszych dywagacji, wspomniany przeglad stat si¢ inspiracjg do napisania [str.227]
artykulu o zdobnictwie stroju ludowego ze szczegdlnym uwzglednieniem haftu regionu zamojskiego,
obejmujacego nastgpujace grupy kostiumologiczne: bilgorajska, hrubieszowsko-tomaszowska 1 zamojska.
Doktadne oméwienie poszczegolnych grup kostiumologicznych nastapi w nastgpnych numerach wydawnictwa.
Teraz ograniczymy si¢ do krotkiego wprowadzenia.

Zacznijmy od genezy haftu. Byla ona bardzo prozaiczna. Wynikala z laczeniem ptatéw tkaniny
sktadajacej si¢ na ubior. Dlaczego wigc to taczenie tkaniny za pomocg zwyktego Sciegu krawieckiego nie miato
wyglada¢ estetycznie i pelni¢ funkcji elementu zdobniczego? Poczatkowo byta to ni¢ innego koloru niz materiat
a szew odpowiednio wyeksponowany stawat si¢ ozdobg ubioru. W nastepnej kolejnosci obok $ciegu wlasciwego
pojawiat si¢ rownolegly Scieg ,.$lepy”, bedacy wylacznie elementem dekoracyjnym. Od tego momentu mozemy
juz mowic¢ o hafcie stroju ludowego, ktory z biegiem czasu rozbudowuje si¢ i zaczyna zajmowac coraz wigksza
powierzchni¢. Oddalajac si¢ od szwu przenoszony jest w centralne i najbardziej widoczne powierzchnie ubioru,
takie jak przod koszuli, kotnierz, mankiety czy srodkowa czg$¢ zapaski. Do potowy XIX w. haft rozwijat sig
bardzo powoli i wedlug pewnego kanonu, ograniczajac si¢ do waskiej grupy motywoéw zdobniczych i ich
wzajemnej kompozycji oraz skromnej gamy kolorystycznej, ograniczajacej si¢ do bieli, czerwieni i czerni.
Przetom nastgpit w drugiej potowie XIX w. gdy wraz z rozwojem przemyshu pojawity si¢ tkaniny fabryczne o
delikatnym splocie oraz wielobarwne nici. Czynniki te nie mialy jednak rownolegtego wptywu na poszczegdlne
grupy kostiumologiczne regionu zamojskiego. To co dla jednych grup kulturowych byto motywem do rozwoju
zdobnictwa, dla innych stalo si¢ przyczyng zaniku tradycyjnego stroju i haftu ludowego.

Ludno$¢ okolic Zamoscia - w duzym stopniu pracownicy folwarczni - juz w poczatkach XX w. prawie
catkowicie odchodzi od tradycyjnego stroju ludowego, przejmujac ubidr wzorowany na miejskim, wykonywany
z tkanin fabrycznych. Tradycyjny haft zamojski uksztaltowat si¢ w potowie XIX w. Wykonywany byl prawie
wylgcznie $ciegiem krzyzykowym prostym i stebndwka a jego kolorystyka zawierata si¢ w polaczeniu barwy
czerwone] 1 czarnej. Motywy zdobnicze posiadaly forme stylizowanych kwiatow, prostych figur
geometrycznych oraz ukladow pasowych w formie linii prostych, falistych i zygzakowatych. W hafcie
zamojskim obowigzywala jednak pewna zasada. Motywy kwiatowe 1 proste figury geometryczne znajdowaty si¢
zawsze w centrum pola zdobniczego a od krawedzi oddzielone byly motywem pasowym. Haft ten w
niezmienionej formie przetrwat do okresu migdzywojennego, kiedy to nastapit jego zanik. [str.228]
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Fot. 1. Hrubieszowsko-tomaszowski haft wiclobarwny — krzyzykowy na koszuli, ptaski na gorsecie.

Fot. 2. Hrubieszowsko-tomaszowskie zdobienie mankietu koszuli kobiecej. Jednobarwny czarny haft
krzyzykowy.
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Fot. 4. Bilgorajski haft meandryczny (wolutowy). Zdobienie “zatyczki” kobiecego nakrycia glowy.

Ludno$¢ regionu bilgorajskiego, zamieszkujgca gldwnie tereny puszczanskie, zamknigta kulturowo i
niechgtnie przyjmujaca wszelkiego rodzaju nowosci, trwata przy swoim tradycyjnym stroju i hafcie w formie
niezmienionej az do poczatku lat 60 tych XX w., kiedy to ulegl on prawie catkowitemu zanikowi. Haft
bitgorajski jest najbardziej archaicznym na naszym terenie zar6wno pod wzgledem motywow zdobniczych jak i
technik wykonania. Juz w poczatku XIX w. wystepuje w formie rozwinigtej, a uksztaltowal si¢ znacznie
wczesniej. W hafcie tym motyw komponowany byt zaledwie z kilku podstawowych elementéw: drabinki,
ukosnie lub rownolegle utozonych kresek, gwiazdek, linii zgbatych i kratki romboidalnej. Jego wyrdznikiem a
jednoczesnie dowodem  archaiczno$ci byl motyw meandryczny w formie pojedynczych, podwdjnych i
potréjnych spiral - wolut. Byt to haft monotonny i skromny, ograniczajacy si¢ do kompozycji ztozonej z dwu do
czterech elementow ulozonych pasmowo. Ze wzgledu na jego pasmowy charakter, o szerokosci do 3 cm.
stosowano go glownie wzdluz szwu lub przy krawedzi tkaniny a jego kolorystyka zawierata si¢ wytacznie w
jednym z dwu koloréw — czerwonym lub czarnym. Pewnym odstegpstwem od tej reguly jest zdobienie kobiecych

154



kozuchoéw wielobarwnym ptaskiem haftem o czgsciowo stylizowanych motywach kwiatowych, ktore pojawito
si¢ na przetomie XIX-XX w. [str.230]

Inaczej przedstawia si¢ sytuacja w regionie hrubieszowskim i tomaszowskim, gdzie najwczesniej i w
najwigkszym stopniu skorzystano z nowych mozliwosci technicznych. Z powodzeniem zaadaptowano do
tradycyjnego stroju nowe tkaniny fabryczne, wykonujac z nich bluzki, spédnice czy zapaski. Najszybszym i
najwickszym przemianom ulegt jednak haft tego regionu. W poczatkach XIX w. byt on skromny i jednobarwny.
Wykonywany $ciegiem krzyzykowym w czarnym kolorze, zdobil waskim pasmem brzegi przyramkow,
kotnierza i mankietow. W II potowie XIX w. na kotnierzach koszul kobiecych, wzdtuz krawedzi, pojawit si¢ haft
ptaski koloru biatego o drobnych motywach kwiatowych. Pozostate elementy stroju, zarowno kobiecego jak i
meskiego, zdobione byly nadal wylacznie haftem krzyzykowym. Do konca XIX w. dominowal haft
jednobarwny, rozbudowywane byly natomiast motywy zdobnicze. Mankiety koszul zdobiono gestym haftem
geometrycznym. Rekawy - niekiedy na calej powierzchni — haftem o motywach geometrycznych, kwiatowych
Iub wzajemna ich kombinacja. Na przetomie XIX — XX w. zaczal dominowa¢ haft wielobarwny w formie
zgeometryzowanych kompozycji kolorystycznych a motyw kwiatowy stawal si¢ elementem drugoplanowym.
Szczytowy okres rozwoju zgeometryzowanego haftu wielobarwnego przypada na poczatek XX w., kiedy to
zdobiono nim wszelkie widoczne elementy stroju zarowno kobiecego jak i meskiego.

W kolorystyce haftu tego okresu nie obowigzywaly zadne zasady zaréwno co do ilo$ci stosowanych
jednoczes$nie barw, jak i ich wzajemnej kompozycji W okresie migdzywojennym nastgpit powrdt do haftu
ptaskiego i motywow roslinnych. Haft ten stosowany byt jednak w ograniczonym zakresie i do wybranych
elementow stroju kobiecego, jak aksamitne gorsety, spddnice, lub zapaski szyte z fabrycznej tkaniny. Nalezy tu
zaznaczy¢, ze motywy kwiatowe i haft ptaski stosowane byly w szerszym zakresie przez ludno$¢ regionu
hrubieszowskiego niz tomaszowskiego. Poza strojem haft ten, w tak szerokim zakresie niespotykany w innych
regionach, stosowany byt do zdobienia obrzgdowych wstazek do $wiec, recznikéw §lubnych, powtok na posciel,
makatek i wielu innych przedmiotéw codziennego uzytku. Tradycyjny haft hrubieszowsko-tomaszowski ulegt
zanikowi po 1945 r., co wigzalo si¢ w duzym stopniu z migracja ludnosci na tym terenie.

Osobng grupe stanowi tzw. haft wzornikowy. Nazwa pochodzi stad, ze w okresie mi¢dzywojennym
rozpowszechnialy go czasopisma dla gospodyn domowych. Ich cz¢scig sktadowsa byt tzw. wzornik, czyli gotowy
szablon z rozrysowanym motywem haftu, kolorystka i technikg jego wykonania. Taki wzor wystarczyto
przekalkowac¢ na tkaning i przystapi¢ do haftowania. Byt on opracowany przez [str.231]

zawodowych plastykow, ktorych nie interesowato z jakiego regionu czerpia wzory, ani w jakim zostang
zastosowane. Zatozenie to, w zasadzie stuszne, majace na celu podtrzymanie i kultywowanie tej dziedziny
tworczosci ludowej, przyczynito si¢ w pewnym stopniu do zaniku tradycyjnych, regionalnych motywoéw. Pewne
elementy tego wzornictwa przyjmowano bezkrytycznie, inne za$ wybidrczo, dostosowujac je do wiasnego,
regionalnego kanonu estetycznego. Catkiem mozliwe, ze powrot do motywow kwiatowych i zastosowanie haftu
ptaskiego w zdobnictwie hrubieszowskim nastgpito pod wplywem wzornikow. Natomiast przykladem
wzornictwa zaakceptowanego bezkrytycznie sa makatki ze scenami rodzajowymi, bogatymi kompozycjami
kwiatowymi i napisami typu: ,,Szcze¢$¢ Boze” , ,,Czym chata bogata”, itp.

O wptywie haftu wzornikowego na zdobnictwo obecnego stroju ludowego moze §wiadczy¢ nastepujacy
fakt. Bardzo czgsto w rozmowach z zespotami ludowymi, na uwagi dotyczace ich stroju, mozna ustyszeé¢
odpowiedz ,,To jest nasz miejscowy ludowy haft, wlasnie taki uzywata moja mama czy babcia”. Jak wida¢
pojecie tradycji jest pojeciem wzglednym, a zespoty majg prawo ubiera¢ si¢ w to, co im bardziej odpowiada.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednej roli, jaka petnit haft w tradycyjnej kulturze ludowej. Byt nie tylko
ozdobg stroju, lecz takze wyznacznikiem zamoznosci, statusu spotecznego czy przynaleznosci do okreslonej
grupy etnicznej. Widzac strdj, mozna byto okresli¢ czy nalezy on do panny, mezatki lub wdowy. Obecnie
wydawac si¢ to moze $mieszne, ale przez pewien okres w XIX w. na pograniczu zamojsko-bitgorajskim, panna,
ktorej przydarzyto si¢ nieslubne dziecko, musiata w zdobnictwie stroju uzy¢ koloru niebieskiego. Innym tego
przyktadem jest fakt, ze gdy na terenie zamojskiego i bilgorajskiego, rozpowszechnity si¢ meskie nakrycia
glowy, tzw. ,magierki”, niektorzy wiasciciele folwarkow kazali je zdobi¢ ,swoim” chlopom okreslonym
motywem zdobniczym. Cel tego dziatania byt bardzo prozaiczny. Takiego ,,swojego” chtopa mozna bylo tatwo
rozpozna¢ i stwierdzié, czy siedzi w karczmie lub ,,wldczy” si¢ po okolicy, zamiast pracowaé w polu jak mu
przykazano.

Jak juz nadmienitem na wstepie, tekst ten jest jedynie krotkim wprowadzeniem do cyklu artykutow,
opisujacych  poszczegolne grupy kostiumologiczne regionu. Ukazg si¢ one w nastgpnych numerach
wydawnictwa.
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The Decorative Art of the Folk Costume of Folkloristic Groups

Summary

It is not difficult to create a folk costume. There are a lot of museum collections and works on this subject. You
need only a good design, and a regional costume is ready.

A question, however, only apparently seems to be very easy. It should be remembered that a decorative
art of the folk costume was very plain and monotonous in a greater part of the Zamocea region. A decorative
motif was formed only from a few elements arranged within not wider than 5-centimetre strips. An embroidery
was employed only on the borders of a collar, cuffs, front edges of shirts and on a lower part of an apron. The
embroidery was made only in two colours, i.e. red and black. Such a plain embroidery was predominant in
surroundings of Zamo$¢ and Bilgoraj. A richer and more intricate decorative art was common only in the regions
of Tomaszow Lubelski and Hrubieszow.

But, do such simple adornments satisfy folkloristic groups now? You should be aware of a fact that
each group wants to have a costume, which looks attractive on a stage and is not only noticed but also merely
admired by the spectators. One more factor should be considered as well. In the past in the Zamo$¢ region a
cross-stitch embroidery was predominant, and a thickly and visibly woven cloths were most suitable for making
it. Nowadays modern, fine fabrics of a hardly visible weave make difficult creating such an embroidery in a
precise and detailed way. And for this reason it is replaced with an easier in making, flat embroidery or other
simple decorative techniques.

The problem to what extent a folk costume should be scenic or traditional refers not only to the Zamo§¢
region but also to the other ones in the same degree. Departing from a traditional decorative art for the benefit of
spectacularity is a common phenomenon. Therefore we should try to show a traditional decorative art of the folk
costume as frequently as possible.

Translated by Joanna Paczos
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