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DWIE BAROKOWE KOMODY LOMBARDZKIE ZE ZBIOROW
ZAMKU KROLEWSKIEGO W WARSZAWIE*

W dziatajgcym od grudnia 1980 r., jako samodzielna instytucja muzealna, Zamku
Krélewskim w Warszawie zakup dwdch komod, charakterystycznych dla meblarstwa
Lombardii w potowie XVIII stulecia, nalezat do pierwszych nabytkdéw tworzonej kole-
kcji mebli'. Komody odznaczajg sie bogata dekoracja, wykonang technikami intarsji
i inkrustacji. Obie cechuje zasadniczo taka sama konstrukcja, a réznice w ich wymia-
rach sg tak minimalne, ze staja sie niezauwazalne dla oka’. Meble pozornie tworzg pa-
re, bowiem majg taki sam ksztatt, a takze SciSle analogiczne profile barwionych na
czarno listew cokotowych, podziatow miedzyszufladowych i krawedzi drewnianych
blatéw (il. 1 iil. 2). Poszczeg6lne cechy ich budowy i dekoracji wskazuja, ze powstaty
nie tylko wedtug tego samego :
wzoru, ale i w tym samym,
nieznanym warsztacie wioskim.
Zamkniete, obie zdajg sie¢ mie¢
takie same, przewidziane dla
komdd, zadania uzytkowe.

W rzeczywistosci jeden z tych
trzyszufladowych egzemplarzy
petni funkcje mebla do pracy.

O jego gtébwnym przeznaczeniu
$wiadczy gorna szuflada, ktora
po wysunieciu i roztozeniu lica,
tworzy blat do pisania i kryje
piornik, wypetniony przegroda
poziomga i mniejszymi szufladami
(il. 3). 1. Komoda barokowa, Lombardia, ok.pot. XVIII w.

Zamkowe komody majg charakte-
rystyczne, pilastrowo Sciete narozniki przednie dekorowane intarsjg o motywach rosli-
nnych (il. 4). Faliscie wygiete, wybrzuszone po $rodku lica szuflad ozdobiono bujng
kompozycja roslinno-figuralng. Widoczny na szufladach rysunek intarsji w postaci ba-
rokowo obfitej wici roslinnej, ztozonej z pedéw akantu, kwiatow, todyg i lisci peonii

* Autorka sktada bardzo serdeczne podzigkowania panom kustoszowi Stefanowi Mieleszkiewiczowi, kie-
rownikowi Dziatu Mebli Muzeum Narodowego w Warszawie i Piotrowi Kubiakowi, plastykowi w Dziale
Montazu Wystaw Zamku Krolewskiego w Warszawie za kolezeriskg i zyczliwg pomoc w przygotowaniu
materiatu ilustracyjnego do niniejszego artykutu.

! Meble otrzymaty kolejne numery zamkowego inwentarza muzealnego: komoda z blatem do pisania nrinw.
ZKWI/79ikomoda nrinw. ZKW/80; dotychczas nie byty publikowane.

?Komoda nr inw. ZKW/79 o wymiarach: 93,5 x 139 x 72 cm; druga z nich, nr inw. ZKW/80 o wymiarach: 92,5
x139,5x72cm.



oraz tulipandw zostat wy-
pracowany w ciagu wielu
lat rozbudowywania i do-
skonalenia pierwotnego,
skromnego wzoru (il. 5).
Gtéwna dekoracja powto-
rzonanalicu kazdej szufla-
dy, wykonana zostata tech-
nikg inkrustacji. Motywem
zdobniczym stata sie tu
uskrzydlona postac kobieca,
grajacanatrabie, ktorg umie-
szczono centralnie na licu
kazdej z trzech szuflad obu
mebli, i ktdra spina barwng
kompozycje z fantazyjnych wici
roslinnych w uktadzie antytetycz-

nym (il. 6).
2. Komoda z blatem do pisania, Najstarsze wioskie egzemplarze
Lombardia, ok.pot. XVI11 w. analogicznie zdobionych trzyszuflado

wych komod miaty jeszcze wczesno-
barokowe, zatamujace sie pod katem lica szuflad, na ktorych wystepowat typ dekoracji
wicig roslinng i motywami figuralnymi w znacznie skromniejszej wersji o linearnym
rysunku kompozycji® (il. 7). Takie elementy zdobnicze byty stosowane na szufladach
mebli lombardzkich w 2 pot. XVII w. Podobna dekoracja cechuje inne komody wyko-
nane w warsztatach na terenie Lombardii, przedstawiane w r6znych publikacjach, a dato-
wane bardzo ogblnie na wiek XVII. Kolejnym wyréznikiem sa podziaty miedzy-
szufladowe, podkreslane dekoracyjnymi listwami barwionymi na czarno®. Wspomniane
cechy charakteryzuja komode lombardzka, datowang na ok. 1680 . °(il. 8). Ma ona juz
rozbudowang dekoracje intarsjg z wici roslinnej na licach szuflad, w ktérg wkompo-
nowano wielokrotnie powtdrzony technikg inkrustacji motyw putta®. W przywotanym
przykfadzie, odznaczajgcym sie bogatg dekoracjg bragzami w postaci naktadanych baro-
kowych oku¢ na przednich, $cietych naroznikach skrzyni mebla, kosztem kompozycji
intarsja, wystepuje tez nadzwyczaj interesujgca forma ztoconych sylwetek lezacych
Iwow, ktdra przybraty przednie nogi komody. Jak sie wydaje, motyw plastycznych Iwéw
przeniesiony zostat bezposrednio jeszcze z wioskiej skrzyni badZ cassapancy renesan-
sowej i zastapit tu czworokatne podpory, stosowane zazwyczaj w innych egzemplarzach
analogicznych koméd z X V|1 stulecia. W pdzZniejszych egzemplarzach z XV w. wpro-
wadzony zostat typ nogi tzw. konsolowe;j.

° Montenegro (1998) . 34.

‘ tamze.

® Miller (2006) s. 41. Do takich nalezy réwniez komoda w: Rosa (1963) poz. kat. 115 i il. Przywotany przy-
ktad z katalogu Rosy cechuje potaczenie bogatej barokowej dekoracji roslinno-figuralnej na licach szuflad
z nadzwyczaj skromng dekoracja geometryczna na bokach komody.

® Miller (2006) s. 41, podaje wymiary komody 94 x 145 x 72 cm, ktére s3 zblizone do wymiaréw analogi-
cznych egzemplarzy lombardzkich, a takze zblizone do wymiaréw omawianych komdd ze zbioréw zam-
kowych, datowanych na ok. pot. XVII1w.



Charakterystyczny ksztatt
komody ze Scietymi narozni-
kami, stosowany w warszta-
tach meblarskich Lombardii
niezmiennie w XVIII w., po-
ziome podziaty mebla, pod-
kreslone barwionymi na cza-
rno listwami profilowymi,
kompozycje z wici roslinnej
spiete postaciami kobiecych
sylwetek skrzydlatych geniu-
szy, a takze sceny rodzajowe
na obu drewnianych blatach,
o ktorych ponizej bedzie mo-
wa, pozwalajg taczy¢ wykona-
nie pary zamkowych egzempla-
rzy z terenem Lombardii.

Jak juz wspomniano, komody zamkowe rdznig sie od siebie budowsa i funkcja gornej
szuflady, natomiast wszystkie pozostate elementy konstrukcji oba meble majg $cisle
analogiczne i wykonane z drewna sosnowego. Plecy kazdej z komdéd przygotowano z sze-
rokich, poziomych desek sosnowych tgczonych ze sobg sztorcami i zamocowano je do
obu z uzyciem drewnianych kotkow. Listwy profilowe na krawedziach blatéw, podzia-
tow miedzyszufladowych, listwy cokotowe i nogi sprzetow wykonano z barwionego na
czarno drewna jabtoni. Obie komody zostaty wytozone fornirem z orzecha, palisandru,
debiny, jaworu, cisu, czeresni i jabtoni o grubosci okoto 2,5-3 mm. Wspomniane gatunki
drewna wystepujg zaréwno jako okleina skrzyn i blatéw omawianych komaod, jak i w ich
dekoracjach intarsja.

Analiza poréwnawcza poszczegdblnych partii dekoracji zamkowych mebli dowodzi, ze
te zostaty sztucznie potgczone w pare. Warsztatowo wykonano je natomiast jako poje-
dyncze egzemplarze w oparciu o te same wzory. Wprawdzie najbardziej widoczne rozni-
ce dotycza tresci scen rodzajowych na blatach, co jest naturalne i zawsze charaktery-
styczne dla kazdej pary mebli, a wiec nie przesadza o ich wtdrnym potaczeniu w pare,
jednak inne cechy w postaci odmiennych rozwigzan dekoracyjnych i materiatowych
w analogicznych partiach dekoracji tych obiektow wskazujg na warsztatowe wykonanie
zamkowych komad jako pojedynczych egzemplarzy mebli.

W poszczegolnych czesciach analogicznej dekoracji intarsjg wprowadzono inne gatun-
ki drewna, co przyniosto zdecydowane roznice kolorystyczne, wynikajace z naturalnych
whasciwosci i naturalnej kolorystyki uzytych do wykonania intarsji materiatow. W de-
koracji roslinnej szuflad jednej z zamkowych komod zastosowano dodatkowo barwienie
forniru, stad kolorystyka tego mebla, po wprowadzeniu zieleni todyg kwiatowych i lisci
oraz cynobru kwiatow peonii, stata sie zdecydowanie bardziej intensywna i wyrazista, niz
w przypadku drugiego z omawianych egzemplarzy’. Wi¢ ro$linno-kwiatowa na licach
szuflad tejze komody wykonana zostata na tle forniru z ciemnego orzecha, podczas gdy
analogiczna dekoracja na szufladach drugiej komody z blatem do pisania wystepuje na
nieomal czarnym tle forniru z palisandru (zob.: il. 5). Kompozycja roslinno-figuralna na
licu kazdej szuflady komody ujeta zostata szerokg ramka z podwaojnej waskiej zyki

3. Komoda z blatem do pisania
- widok wnetrza mebla

"Dekoracja komody nrinw. ZKW/80.



intarsja, natomiast w przypadku komody z blatem do pisania zastosowano ramki z poje-
dynczej cienkiej zylki. Inna jest takze w obu przypadkach wielko$¢ samego rysunku tego
Wzoru, co przynosi odmienne wrazenia wizualne.

Roznice sg rowniez wyraznie widoczne w de-
koracji bokéw obu mebli. Intarsje kwiatowe
w postaci stylizowanych medalionéw na rzucie
owalu maja tta z innych gatunkéw forniru (il. 9).
1}l W dekoracji tfa intarsji na bokach komody z bla-
tem do pisania zastosowano debine barwiong na
czarno. Tto analogicznej dekoracji na drugiej
komodzie wykonano z przyciemnianego forniru
B z orzecha. Kompozycja na bokach komody
Y z blatem do pisania, do ktorej wprowadzono
dwa odcienie cynobru kwiatow peonii i tulipa-
now, a takze zielen todyg i lisci oraz czern tha jest
znacznie bardziej wyrazista i efektowna, niz
intarsje na bokach drugiej komody. Jednocze-
$nie w obu przypadkach dekoracje réznig sie od
siebie samym uktadem kompozycji, powstatym
poprzez zastosowanie prostego zabiegu lustrza-
nego odbicia tego samego wzoru. Roznice wy-
stepujg takze w prostokatnych obramieniach
medalionéw, podkre$lajacych ksztatt bokdéw
mebli. W przypadku komody z blatem do pisa-
nia zastosowano rame z podwojnej, cienkiej
zykki intarsja, a na bokach drugiego mebla wy-
stepuje ten sam typ dekoracji w postaci poje-
dynczych obramien z szerokiej zyiki.

Wszystkie kobiece postacie skrzydlatych ge-
niuszy z trgbami, umieszczone centralnie na
licach szuflad zamkowej komody zostaty wy-
konane technikg inkrustacji z kosci stoniowej
i cyny oraz intarsjg z forniru czeresni, ktérego
uzyto na skrzydta®. Ich przemienny uktad na
4. Fragmenty dekoracji naroznikdw analizowanych komaod poszczegdlnych szufladach, charakterystyczny

dla lombardzkich dekoracji, uzyskano w wyniku wprowadzenia odwréconego wzoru.
Skrzydlate postacie na tej komodzie, niezaleznie od poziomu uzyskanego efektu final-
nego, maja rytowane, jak rowniez lawowane $wiattocieniowo twarze i sylwetki. Analo-
giczne motywy na komodzie z blatem do pisania ze zbioréw Zamku zostaty wykonane
z kosci stoniowej i drewna. Maja traby i skrzydta z debiny i podpalanej czeresni intarsja,
napuszczang tuszem dla uzyskania wiekszej precyzji rysunku. Same postacie na tym
meblu sg bardziej ptaskie i schematyczne, co moze zdradzac reke innego wykonawcy na
terenie tej samej pracowni (zob.: il. 6). Blizniaczy ukiad skrzydlatych geniuszy na obu
meblach zdaje sie by¢ kolejnym argumentem potwierdzajacym teze, ze analizowane
egzemplarze nie sg parg mebli. W przeciwnym przypadku uktad omawianego motywu na
jednym z mebli bytby odwrotny, a twarze postaci na licach gérnych szuflad obu koméd
zamkowych skierowane ku sobie.

®Chodzi tu 0 komode nr inw. ZKW/80.



5. Fragmenty dekoracji lica szuflad analizowanych komod

Najbardziej interesujaca jest dekoracja blatow obu zamkowych mebli, wykonana tech-
nika intarsji i inkrustaciji (il. 10). Catos¢ kazdej z tych kompozycji zamknigta zostata rama
intarsji szerokg zytka, w przypadku trzyszufladowej komody, i podwdjna rama z cienkiej
zykki intarsjg na blacie komody z ptytg do pisania. Na obu meblach, wytyczone ramami
ptaszczyzny, powtarzajg ksztatt blatow, z przodu faliscie wycietych i wybrzuszonych po
srodku, ze Scietymi przednimi naroznikami. Na kazdym blacie znalazia sie, centralnie
umieszczona, gtéwna scena rodzajowa zrealizowana w duzym polu o faliscie syme-
trycznym rysunku na planie owalu, a po obu bokach falistymi liniami wytyczono syme-
trycznie po trzy pola dla kompozycji z fantazyjnie wygietych wici roslinnych, wzbogaco-
nych kwiatami tulipanéw i peonii (il. 11).

GHowne przedstawienie na blacie trzyszufladowej komody, skomponowane na tle pta-
tow forniru z czeresni, prezentuje scene batalistyczng (il. 12). W tym przypadku deko-
racja zostata czesciowo zrealizowana technikg inkrustacji, bowiem twarze i rece wszy-
stkich postaci bioracych udziat w bitwie wykonano z ko$ci stoniowej, natomiast miecze,
tarcze i konskie podkowy ze stopu cyny. Wszystkie pozostate fragmenty kompozycji s
dekorowane intarsjg z roznych gatunkéw forniru. Scena przedstawia moment bitwy,
w ktorej udziat biorg konni i piesi. Widoczne sg sylwetki koni skreconych w dynamicz-
nym ruchu, a takze postacie jezdzcdw i pieszych ze sztandarami i mieczami. Mozna

6. Fragmenty srodkowej czesci lica szuflad analizowanych komad



rozrozni¢ strony walczace po strojach. Czes¢ uzbrojonych postaci ma nakrycia gtéw
z piéropuszami, inni skromne kapelusze. Ciemne sylwetki zbrojnych i zwierzat, wykona-
ne z kilku gatunkéw forniru podbarwianego na rézne odcienie brazu, nadzwyczaj wyrazi-
$cie rysuja sie na ztocistym tle kompozycji’.

W XVIII stuleciu obraz jezdzca na koniu byt juz trwale wpisany do szerokiego zestawu
elementow zdobniczych, spopularyzowanych w Europie dla potrzeb meblarstwa. Motyw
walczacego jezdzca na koniu, a takze motyw samego konia stosowano juz w sztuce zdob-
niczej powszechnie w XVI1I stuleciu od potudniowych terenéw Europy az po kraje nadba-
tyckie®.

7. Komoda, Lombardia, koniec XVII w.

8. Komoda, Lombardia, ok.1680

® U dotu kompozycji znajduje sie, wypetniony wtdrnie fornirem, kontur pustej obecnie tarczy herbowej. Dzi$
nie wiadomo, jakg informacje mdgt nies¢ pierwotnie ten niezachowany fragment dekoracji blatu.
 Betlejewska (2004) s. 100, zamieszcza przyktad wczesnej skrzynki wykonanej w Elblagu, w 2 éw. XVIIw.,
zdobionej na wieku i na przedniej $cianie intarsjg motywem jezdzca na koniu w dwu nieco zmienionych
kompozycjach.



9. Dekoracja intarsjg na bokach analizowanych komaéd

Sam sposob przedstawienia postaci jezdZzcow na blacie zamkowej komody jest wyni-
kiem wczesniejszego stopniowego ksztattowania i wprowadzania w XV1 i XVII w. pew-
nych uktadéw graficznych sylwetki jezdZca na koniu, ktére byty pdzniej powielane i na-
bieraty znaczenia wzornikowych schematow w zwigzku z powszechnie panujacg w Eu-
ropie -w XVI, XVII,anawet jeszcze i w 1 pot. X111 w. - moda na portrety konne i pomni-
ki, a zwikaszcza na graficzne wizerunki konne panujgcych. Zamawiali je monarchowie
i arystokraci dla celéw propagandowych. Innym bodzcem dla dalszego rozwoju palety
wzoréw do przedstawien batalistycznych byty wazne wydarzenia polityczne w 6wcze-
snej Europie. Do takich nalezaty wygrane wojny, stawne bitwy, a niekiedy nawet i lokalne
potyczki, ktore z jakichs wzgledow nabraty szerszego rozgtosu. Do waskiego grona nie-
holenderskiego malarza i rysownika Jana van der Straeta, (1523-1605), zwanego Strada-
nusem, i wtoskiego sztycharza, Antonia Tempeste™. W imponujacym dorobku prac ry-
sunkowych Stradanusa znalazta sie seria dwunastu konnych przedstawier cesarzy, ktére
miaty doniosty wptyw na uksztattowanie i pozniejszy rozwoj portretu konnego w Euro-
M. Morka zwraca uwage na wyjatkowg popularno$¢ jednego z typéw przedstawien kon-
nych autorstwa Stradanusa. Chodzi tu o postac jezdZca na wspietym koniu, odwréconego
twarza w kierunku widza i ukazanego w trzech czwartych od tytu”. Morka stwierdza, ze

" Morka (1986) s. 65-67.
*tamze, s. 68.



wspomniany wzor Stra-
danusa byt stosowany
jeszcze w pot. XVIHI w.
bez Swiadomosci auto-
rstwa pierwowzoru®,
Analogiczny uktad cent-
ralnej postaci konnej
wystepuje w scenie ba-
talistycznej na blacie
zamkowej komody, z tg
roznica, ze twarz wal-
czacego zastonieta jest
duzym kapeluszem.
Zbiezno$¢ ta nie musi
oznaczac¢ jednak bezpo-
Sredniej inspiracji nie-
Znanego ebenisty pracg
Stradanusa.

Dekoracja intarsjg i in-
krustacjg na blacie dru-
giej komody z ptyta do
pisania przedstawia sce-
10. Dekoracja intarsjg na blatach analizowanych koméd ne alegoryczna, ktdra zo-
stata wykonana na tle ciemnego forniru z palisandru (il. 13). Centralng jej postacig stata
sie personifikacja Flory. Scena rozgrywa sie w przestrzennym pejzazu architekto-
nicznym. W Srodkowej czesci kompozycji widoczna jest siedzaca postaé kobieca oparta
plecami o +6dZ, wyciggnietg na lad. Posta¢ w wiencu z kwiatéw na skroniach, ubrana
W antyczny stroj, poiczochy i sandaty, w prawej dtoni trzyma kwiat, a lewg obejmuje
kosz z kwiatami. Suknia jej skrywa lewg piers$, natomiast prawa odstonieta jest symbolem
obfitosci i ptodnosci. Scena na blacie ma bogata symbolike alegoryczng, bowiem gtéwna
bohaterka posiada szeroki zespot réznorodnych atrybutéw identyfikujacych jej postaé™.
Symbolika przedstawienia jest ztozona, poniewaz wiekszo$¢ przedmiotow otaczajacych
boginie charakteryzuje sie wieloznacznoscig niesionych tresci. Flora, w mitologii rzym-
skiej bogini rozkwitu, urodzaju i nowego zycia, pokazana zostata w wiencu z kwiatow,
symbolizujagcym niepohamowang rado$¢ zycia, z kwiatem w dtoni, jej atrybutem identy-
fikujacym, w pejzazu wsrdd cyprysow. Te sg wprawdzie symbolami zycia i ptodnosci, ale
takze i smutku, wplecionego w wieczna troske. Bogini oparta jest o burte todzi, ktéra stata
sie tu zarowno widomym wyrazem jej boskiej nieSmiertelnosci, jak tez czytelnym sym-
bolem zycia i ptodnos$ci. W przypadku przedstawienia Flory na lombardzkim meblu ze
zbioréw zamkowych waznego znaczenia symbolicznego nabrata t6dz na ladzie, ktéra za-
pewne ma tu réwniez odzwierciedlaé¢ 6wczesng skomplikowang sytuacje polityczng
Lombardii, zwigzang z brakiem suwerennosci. Nad gtowa bogini, z lewej strony, wido-
czny jest medalion z popiersiem meskim w wiericu laurowym, pod ktérym na rozwinietej
wstedze widnieje napis ,,S PR M”*. Litery sa obecnie mato czytelne i cze$ciowo wytarte,

* Morka (1986)ss. 68.

“Omowienie symboliki atrybutéw Flory opracowano w oparciu o: Kopalifiski (1991) s. 184, 188, 213, 214,

¥ Chodzi 0 dawng rzymska tradycje ideowo zawartg w literach ,,S P Q R”, kt6rej znaczenie zamieszcza Kopa-
linski (1985) s. 1017, 1094, a ktéra oznacza odwotanie sie do nietykalnosci obywatelskiej i jurysdykcji
rzymskiej od sadéw cudzoziemskich.



a zwlaszcza ostatnia z nich, ktéra moze by¢ rowniez literg ,,N”. Na ich
podstawie trudno pokusic sie 0 podejmowanie udanej préby odczy-
tania przestania nieznanego wtoskiego ebenisty z Lombardii. Z drugiej
jednak strony nasuwa sie pewne skojarzenie z dawng rzymska tra-
dycja, ktéra gwarantowata obywatelom rzymskim sprawiedliwo$¢
sadow i zachowanie praw obywatelskich w przypadku niewoli. Ta
czes$¢ dekoracji w powigzaniu z symbolikg motywow todzi na ladzie
i cypryséw moze w sposob przenosny obrazowaé leki i niepokoje
Lombardczykéw pozbawionych petnej suwerennosci. Nalezy jednak
wyraznie zaakcentowaé, ze jest to jedynie hipotetyczna interpretacja
tej czesci nie do konca czytelnej kompozycji alegorycznej.

11. Fragment dekoracji intarsjg
bocznych czesci blatéw analizo-
wanych komaod

12. Personifikacja Flory na blacie komody

Przedstawienie Flory na blacie komody symbolizuje niewatpliwie bujny rozkwit rolni-
ctwa i odnosi sie bezposrednio do doniostych wydarzen gospodarczych w Lombardii,

jakie nastgpity tam w latach 30.
140. XVI1I'w.,, kiedy to pod prote-
ktoratem Austriakbw wprowa-
dzone zostaty reformy rolne, nio-
sace w skutkach dynamiczny
rozwoj rolnictwa, ogrodnictwa
i handlu ptodami rolnymi®. Te
za$ dziedziny gospodarki staty
sie skuteczng dzwignig dla ogol-
nego wzrostu poziomu zycia
mieszkancow catej prowincji.
Lombardia zaczeta rozwijac sie
W OwWym czasie znacznie szy-
bciej, niz pozostate prowincje
wioskie.

13. Scena Bitwy na blacie komody

0 sytuacji politycznej i gospodarczej Lombardii zob.: Procacci (1970) s. 237-254.



Na boku jednej z komod widnieje napis ,,I. Cz.”, wykonany biatg farbg olejng”’. Oznacza
on dawng przynalezno$¢ obu mebli do kolekcji 1zydora Czosnowskiego, o ktérym zacho-
wato sie niewiele informacji*’. Izydor Czosnowski urodzit sie w 1857 r. jako jedno z sze-
$ciorga dzieci Jana i Marii z Jetowickich®. Jego ojciec, urodzony w 1791 r., Jan Czosno-
wski petnit funkcje marszatka powiatu krzemienieckiego. Jego dziadem byt Jan Czosho-
wski herbu Kolumna®, syn kasztelana wyszogrodzkiego, urodzony okoto 1724 ., a babka
Tekla Skarbkéwna, wywodzgca sie zestarego hrabiowskiego rodu. W 1760 r. tenze przo-
dek lzydora Czosnowskiego uzyskat stopien putkownika wojsk koronnych. W 1763 r.
zostat starostg winnickim, a nastepnie w 1765 r. starostg ceceniowskim. Od 1766 r. petnit
funkcje szambelana krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego i wraz z matzonka, Teresg
z Garczynskich, otrzymat majatek Pisarzéwke w powiecie krzemienieckim. W 1791 r.
zostat odznaczony przez kréla orderem $w. Stanistawa.

O samym lzydorze Czosnowskim wiadomo, ze wstapit w zwigzek matzenski z Marig de
Lenval®™. Ich $lub odbyt sie w Wiedniu, w 1893 r. Czosnowski osiadt na state w Rzymie,
gdzie - bedac wiascicielem kilku kamienic i uzywajac nazwiska Colonna Czosnowski -
wiodt wygodne i dostatnie zycie. Matzenstwo z bogatg barondéwna przyniosto Czosno-
wskiemu nie tylko majatek, ale i potomstwo w postaci dwéch corek, Heleny i Marii, oraz
syna, Leona®, ktory de facto byt ostatnim uzytkownikiem i wascicielem pary lomba-
rdzkich komdd, zanim staty sie one wilasnoscia muzealna. lzydor Czosnowski zmart
w Rzymie w 1934 r., a Leon Czosnowski, ktory odziedziczyt meble po ojcu, osiadt wow-
czas na state w Laskach pod Warszawa,

Widoczny odreczny napis ,,L.Cz.” biatg farbg olejng na boku drugiej komody, ze sceng
batalistyczng na blacie, odnosi sie juz do Leona Czosnowskiego® (il. 14). O synu Izydora
Czosnowskiego zachowato sie nieco wiecej informacji*'. Wiadomo, ze byt cztowiekiem
nad wyraz skromnym i poboznym. Od 1925 r. nalezat do ,,Kétka” ks. Wadystawa Korni-
towicza. Dziatat tez w Towarzystwie Opieki nad Ociemniatymi w Laskach i w Domu Re-
kolekcyjnym. Do wybuchu Il wojny $w. pracowat w czasopismie ,,Verbum”?. W 1939 .

' Napis wykonany w gornym lewym rogu lewego boku komody z blatem do pisania nr inw ZKW/79.

* Dzieki wyjatkowej uprzejmosci pani Elzbiety Morawskiej-Sawa, wieloletniego pracownika Towarzystwa
Opieki nad Ociemniatymi w Laskach mozliwe stato sie pozyskanie podstawowych informacji dotyczacych
Izydora Czosnowskiego, ktory byt przedostatnim wiascicielem zakupionych do Zamku komad, a takze
informacje dotyczace jego syna, Leona, za co autorka niniejszego artykutu sktada serdeczne podziekowania.
* Boniecki IV (1901)s. 28.

# Niesiecki V111 (1841) s. 113, podaje za Paprockim, ze herb Kolumna przeniesiony zostat z Wioch. Opis her-
bu, cytuje: ,,w polu czerwonym kamienny stup, na wierzchu ktérego ztota korona™.

# Boniecki IV (1901)s. 28.

ZTamze. Boniecki btednie podaje imie Franciszek jako imig syna Izydora Czosnowskiego. Wymienia tez naz-
wisko hr. Marii Puzyny z Narola w Galicji, ktéra miata by¢ zong miodszego Czosnowskiego. Wiadomo
tymczasem, ze synem Izydora byt Leon Czosnowski (1898-1981), ktéry przez cate zycie pozostawat w stanie
bezzennym. Wspomniany btgd w pracy Bonieckiego byt nawet w pewnym sensie proroczy, bowiem Leon
Czosnowski przystat do 111 Zakonu $w. Franciszka. Jednocze$nie mozna sprawdzi¢ réwniez informacje doty-
czace wihascicieli majatku Narol w: Aftanazy 6 (1995) s. 144. Autor ten wymienia innych, niz Czosnowscy,
spadkobiercéw Juliana Puzyny, ktéry po $Smierci pierwszej zony, Marii (1845-1879), przekazat Narol corce
Jadwidze, urodzonej w 1872 r. Ta poslubita Wiadystawa hr. Korytowskiego. Do wrzes$nia 1939 r. Jadwiga
zPuzyndw hr. Korytowska byta wtascicielka majatku i rezydencji Narol.

#Napis w gornym lewym rogu prawego boku komody nr inw. ZKW/80.

 Mazowiecki (oprac. 2000) s. 423.

® Kwartalnik ,,Verbum” ukazywat sie w latach 1934-39 jako pismo skupiajace inteligencje katolicka, dziata-
jaca na rzecz odnowy zycia religijnego i ksztattowania kultury w duchu filozofii chrzescijanskiej. Z pismem
zwigzani byli: K. Gorski, ks. W. Kornitowicz, Z. Kossak-Szczucka, J. Liebert, J.M. Bochenski i in.



podzielit los wielu Polakéw, kiedy to
zostat zmobilizowany i znalazt sie w
Zwigzku Radzieckim, gdzie trafit do fa-
gru. Rosje opuscit z armig gen. Wihady-
stawa Andersa. Po wojnie przebywat
w Londynie, przez wiele lat petnigc
funkcje sekretarza generalnego Veritas
Foundation Publication Centre®.
Komody Leona Czosnowskiego prze-
trwaty natomiast w Laskach Il wojne
Swiatowa, co wydaje sie wyjatkowym
zrzadzeniem losu ze wzgledu na ogrom
zniszczen wojennych, jakim ulegt caty
Zaktad”. Placowka ta byta bezposred-
14. Znak wiasno$ciowy Leona Czosnowskiego na boku komody nim terenem zacietych walk podczas
kampanii wrze$niowej 1939 r. i wie-
kszo$¢ budynkdw, nalezacych do Lasek, zostata wéwczas w powaznym stopniu zni-
szczona, niektdre nawet w 80%. Leon Czosnowski powrocit do Lasek dopiero w 1976 r.
i mieszkat tam do $mierci. Jego spadkobiercy od razu, w 1981 r., sprzedali oba meble do
tworzonej w Zamku kolekcji.
Zakupione do zbioréw zamkowych komody wymagaty gruntownej konserwacji.
W 1982 r. prace konserwatorskie na zlecenie Zamku zostaty przeprowadzone przez Pra-
cownie Konserwacji Wyrobow Rzemiosta Artystycznego w Krakowie®. Stan zacho-
wania mebli wymagat wykonania szczegotowych badan wstepnych i inwentaryzacji
poszczegblnych fragmentéw dekoracji. Komody miaty bowiem uszkodzone nie tylko
same konstrukcje, ale takze i ubytki forniru na niektorych powierzchniach dekoracji
intarsjg i inkrustacja. Fornir wykazywat silne tendencje do ztuszczania. Doprowadzenie
mebli do obecnego stanu byto mozliwe dzieki zachowanym partiom dekoracji i zacho-
wanym S$ladom, ktére pozwolity na wierne uzupetnienia brakujacych elementéw zdo-
bniczych przy zastosowaniu powtoérzenia pierwotnie uzytych materiatow. Powaznie
wypaczone byly drewniane blaty obu mebli, ktére prostowano metoda szpanowania.
Przywrécenie komodom pierwotnej kolorystyki stato sie mozliwe dzieki dobrze zacho-
wanym partiom zieleni i cynobru w kompozycjach dekoracji roslinnej, a takze wyraznie
zachowanym czerniom w tfach intarsji. Postacie figuralne wykonane z kosci stoniowej sg
rytowane, co pozwolito odzyska¢ dawny rysunek i charakter postaci dzieki ponownemu
wykonaniu wytartego lawowania. Ocalaty réwniez oryginalne zamki mebli, wigekszos¢
oryginalnych szyldéw i uchwyty szuflad. Brakujgce trzy szyldy zostaty odtworzone
wedtug zachowanego wzoru. Zrekonstruowano catkowicie zniszczong konstrukcje
piérnika komody z blatem do pisania w oparciu o czytelne $lady pierwotnej budowy

% Veritas” zatozonaw Londynie, w 1947 r., Fundacja wydajaca publikacje ksiazkowe i czasopisma religijne,
filozoficzne, historyczne i literackie dla dorostych, a takze majaca w profilu swojej dziatalnosci wydawni-
ctwadladzieci i mtodziezy.

“Morawski (2000) s. 143.

* Pracownia ta, kierowana wéwczas przez Stanistawa Paciorka, nalezata do Przedsiebiorstwa Pafistwowego
Pracownie Konserwacji Zabytkdw Oddziat w Krakowie. Konserwacje komody-biurka nr inw. ZKW/79
przeprowadzit Tadeusz Fabian, a wszelkie prace przy konserwacji komody nr inw. ZKW/80 wykonat Bole-
staw Piwowarczyk. Dokumentacje konserwatorska, ktdra znajduje sie w Zamku Krdlewskim w Warszawie
sporzadzita Matgorzata Skretowa.



i zachowany fragment jego szuflady. W swojej oryginalnej postaci zachowat
sie natomiast nadzwyczaj prosty i funkcjonalny mechanizm, tzw. zawias
¢wierckolisty, stuzacy do otwierania i podtrzymywania lica szuflady tejze
komody (il. 15).

W koncu 1982 r. obie komody zostaty wigczone do statego wyposazenia
Galerii Owalnej Zamku i od tego czasu prezentowane sg publiczno$ci.
Jednorodne warsztatowo, $cisle analogicznie zdobione intarsja
i inkrustacja, sa typowymi przyktadami mebli patacowych w Eu-
ropie okoto potowy XVI1I1 w. Podobne sprzety bywaty wowczas
na dworach w Wiedniu, Berlinie, czy w DrezZnie. Stad, komody
znakomicie wpisaty sie w wyposazenie Galerii Owalnej
a5 Zamku. Sceny na ich blatach wprawdzie prezen-
tujg obrazy z historii dalekiej Lombardii, a kazda
' z nich nalezy do odmiennego typu przedstawien,
15. Mechanizm do otwierania i podtrzymywania lica moga jednak z powodzeniem zapowiada¢ zwie-
szuflady komody dzajacym szeroka tematyke waznych dla Rzeczy-
pospolitej w 2. pot. XVI11 stulecia spraw i watkow, poruszanych w tresci alegorycznych
przedstawien w Apartamencie Kréla i w Apartamencie Wielkim Zamku, a zwifaszcza na,
przygotowanych dla kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, plafonach wedtug proje-
ktéw Bacciarellego w Sali Dawnej Audiencjonalnej i w Sali Wielkiej. Na plafonie tej
ostatniej, pétnaga postac staroitalskiej bogini Flory unosi sie w bezkresnych przestwo-

rzach i rozrzuca peki kwiatow.

Wykaz i zrédia ilustracji

1. Komoda barokowa ze zbioréw Zamku Krélewskiego w Warszawie, Lombardia, ok. pot. XVIII
w. nrinw. ZKW/80. Widok ogdlny. Fot.S. Mieleszkiewicz

2. Komoda z blatem do pisania ze zbiordw Zamku Kroélewskiego w Warszawie, Lombardia, ok.
pot. XVIHw., nrinw. ZKW/79. Widok ogélny. Fot. S. Mieleszkiewicz

3. Komoda z blatem do pisania. Widok wnetrza mebla. Fot. P. Kubiak

4. Fragment dekoracji $cietego naroznika komody nr inw. ZKW/80 i analogiczny fragment komo-
dy nrinw. ZKW/79. Fot. S. Mieleszkiewicz

5. Fragment lica szuflady komody nr inw. ZKW/79 dekoracja w postaci wici roslinnej. Ponizej
analogiczny fragment komody nr inw. ZKW/80. Fot. S. Mieleszkiewicz

6. Fragment dekoracji Srodkowej czesci lica szuflady komody nr inw. ZKW/79. Ponizej analo-
giczny fragment komody nr inw. ZKW/80. Fot. S. Mieleszkiewicz

7. Komoda, Lombardia, k. XVII w. Dekoracja przodu mebla z widoczna wicig roslinng na licach
szuflad. Repr. za: Montenegro (1998) il. s. 34. Fot. P. Kubiak

8. Komoda, Lombardia, ok. 1680. Dekoracja przodu mebla z widoczng rozbudowang wicig ro-
$linng na licach szuflad. Repr. za: Miller (2006) s. 41. Fot. P. Kubiak

9. Dekoracja intarsjg na boku komody nr inw. ZKW/79 i na boku komody nr inw. ZKW/80.
Fot. S. Mieleszkiewicz

10. Dekoracja intarsjg nablacie komody nrinw. ZKW/79. Ponizejanalogiczna dekoracja blatu ko-
mody nrinw. ZKW/80. Fot.S. Mieleszkiewicz

11. Fragment dekoracji intarsjg w bocznej czesci blatu komody nr inw. ZKW/80. Ponizej analo-
giczny fragment dekoracji blatu komody nr inw. ZKW/79. Fot. P. Kubiak

12. Przedstawienie personifikacji Flory na blacie komody nrinw. ZKW/79. Fot. S. Mieleszkiewicz

13. Scena Bitwy na blacie komody nrinw. ZKW/80. Fot. S. Mieleszkiewicz

14. Znak wiasnosciowy Leona Czosnowskiego na prawym boku komody nr inw. ZKW/80.
Fot. S. Mieleszkiewicz

15. Mechanizm do otwierania i podtrzymywania lica szuflady komody nr inw. ZKW/79.

Fot. P. Kubiak



