Piotr Kondraciuk
Muzeum Zamojskie w Zamosciu

WELOSKIE INSPIRACJE W MALARSTWIE SAKRALNYM
NA OBSZARZE ORDYNACJI ZAMOJSKIEJ W 1 POLOWIE XVII WIEKU

Apogeum zainteresowan sztuka wioska w Rzeczypospolitej przypada na okres panowa-
nia ostatnich Jagiellondw. Matzenstwo Zygmunta | z ksiezniczka wtoska z rodu Sforzow
spowodowato, ze na dwdr krakowski przybyto wielu dworzan ze stonecznej Italii. Wsrdd
nich byli takze artysci. Franciszek Florentczyk i Barttomiej Berrecci pracowali przy prze-
budowie zamku krolewskiego, ten ostatni zrealizowat tez Kaplice Zygmuntowska na
Wawelu. Pod kierunkiem Berecciego, a p6zniej samodzielnie pracowali Bernardino de
Gianotis i Jan Cini, ktorzy zatozyli rodzaj spotki architektoniczno-rzezbiarskiej, do ktérej
wkrotce dotgczyt Jan Maria Padovano. W nastepnym okresie do Polski zaczeli naptywac
artysci z pogranicza wiosko-szwajcarskiego - Komaskowie i Tessynczycy. Byli oni pro-
pagatorami nowych, popularnych form artystycznych zaréwno wioskich, jak i tych,
z ktérymi zetkneli sie na drodze swoich wedréwek w innych krajach, gczac je z wymo-
gami i upodobaniami zleceniodawcow. Ich rola znacznie wzrosta w 2 potowie XVI i po-
czatkach XVII stulecia. W tym okresie zaznaczyli oni swojg obecno$¢ niemal na catym
obszarze 6wczesnej Rzeczypospolitej, wptywajac w duzym stopniu na ksztattowanie sie
nowych form, zwtaszczaw architekturze i rzezbie architektoniczne;j.

Zainteresowania sztukg i kulturg
whoska w Zamosciu wiazg sie z zato-
zycielem miasta, Janem Zamoyskim
(1542-1605). Ten wybitny humani-
sta i maz stanu zetknat sie z kulturg
Italii podczas studiéw na Uniwersy- £
tecie w Padwie, a takze po powrocie |,
do kraju, na dworze kréla Zygmunta
Augusta’. Kontakty te zaowocowaty
w plZniejszym okresie wzniesie-
niem w dobrach rodowych Zamoy-
skiego renesansowego miasta-
twierdzy, ktore stanowi¢ miato sto- ==s
lice Ordynacji Zamojskiej, zatozo- |4
nej w 1589 r.>. Zadanie to realizowat | &
zatrudniony na dworze Jana Zamoy- |
skiego wiloski architekt Bernardo
Morando (zm. 1600 lub 1601)°. Re-
nesansowe ,,miasto idealne” tworzo-
no w oparciu o koncepcje wioskich teoretykow architektury i urbanistyki, zwtaszcza
Pietra Cataneo, ktérego projekty miasta idealnego do ztudzenia przypominaja zatozenie
urbanistyczne Zamoscia.

1. Plan prespektywiczny Zamoscia z ok.1603 r.

“Por. Grzybowski (1994).
? Ortowski (1969) s. 110.
*Kowalczyk (1967) s. 335-351; Kowalczyk (1976) 5.693-694.




Malarze i graficy w kregu Jana Zamoyskiego

Postaé Jana Zamoyskiego jako mecenasa kultury i nauki zostata szeroko rozpropagowa-
na w literaturze naukowej’, ktéra, mimo wielu lat jakie uptynety od jej opublikowania,
pozostaje nadal aktualna. ,,Mecenat Zamoyskiego na polu sztuk plastycznych - jak pisat
Jerzy Kowalczyk - nie jest juz tak oczywisty. Ufundowat dzieta znakomite, na wysokim
poziomie artystycznym, ale nie byly one owocem patronatu nad artystami zgromadzo-
nymi na dworze w Zamosciu™®. Ranga jego fundaciji wynikata z pobudek ambicjonalnych
i podyktowana byta raczej checig gloryfikacji wiasnego rodu, niz realizacja koneserskich
upodoban. Zwraca na to uwage Zygmunt Wazbinski, zastanawiajac sie nad brakiem
zainteresowania Zamoyskiego wioskimi obrazami podczas studiow w Padwie i w okresie
pozniejszym, podkreslajac, ze dokumenty poswiadczajace zainteresowania magnata
w tym wzgledzie pochodza dopiero z ok. 1600 r.’. Zainteresowanie to wynikato jednak
z zasygnalizowanych wyzej pobudek, i wigzato sie zzamdwieniem obrazéw ottarzowych
do kolegiaty zamojskiej’. Jan Zamoyski chciat mie¢ obrazy ,,(...) malowane od co naj-
przedniejszego malarza we Wioszech™. Fakt, iz nie precyzowat osoby ani miejsca (w gre
mogta wchodzi¢ rownie dobrze Wenecja co Rzym) $wiadczy, ze nie miat zadnego roze-
znania w tej materii i zdawat sie na gust swego agenta. Zamoyski lubit otaczaé sie rze-
czami pieknymi i kosztownymi. W jego kolekcji przewazaty jednak wyroby ztotnicze
oraz tapiserie, kobierce, a takze brori’. Zbiory malarstwa byty nieliczne i ograniczaty sie
gtéwnie do reprezentacyjnych portretéw waznych osobistosci, co byto zgodne z dwcze-
snym kanonem wystroju wielkopanskich rezydencji®. Ten znakomicie wyksztatcony
erudyta nie traktuje sztuki emocjonalnie, jak to ma miejsce w przypadku nauki. Docenia
sztuke jako dobry $rodek propagandy i umiejetnie z niej korzysta™. , Protektor nauki nie
jest protektorem sztuki - pisze Maria Lewicka - wsrdd licznych stypendystéw zagra-
nicznych Zamoyskiego nie znamy ani jednego artysty. Blizsze kontakty ze sztukg i arty-
stami datujg sie od chwili rozpoczecia budowy Zamoscia, a wiec prawdziwie realnej
potrzeby. Do tego czasu sztuka nie znajduje sie w orbicie jego zainteresowan. Kanclerz
nie otacza sie artystami; uzywa ich do wykonywania doraznych zlecen, kontakty z nimi
traktuje rzeczowo i handlowo, porozumiewajac sie najczesciej przez posrednikow”*. Nie
zabiega takze o kontakty z artystami, to raczej oni oferuja mu swoje ustugi®. Sposrod arty-
stow wioskich pracowali dla niego gtdéwnie sztycharze i rysownicy: Jacopo Lauro i Gia-
como Franco - autorzy graficznych portretéw oraz Pietro de Franco (by¢é moze tozsamy
z Piotrem Almitranem, rysownikiem i geometrg) dokumentujacy zdobyte zamki i miasta
podczas kampanii inflanckiej**. W ostatnim okresie z osobg Jana Zamoyskiego zwigzano
innego jeszcze malarza florenckiego, Cristofano dell'Altissimo (1525-1605), ktoremu
przypisuje sie portret kanclerza z tzw. kolekcji Gioviana z Galerii Uffizi we Florencji®.

“ Zob. np.: Lempicki (1921); tempicki (1929); Kowalczyk (1980); Lewicka (1957); Mycielski (1912).
Ostatnio tez: Makowski (2005) s. 91-100.

*Kowalczyk (2005a)s. 17.

*Wazbinski (2001)s. 178.

" Por. Kowalczyk (1972).

® Kowalczyk (1972) s. 11.

*Kowalczyk (2005b) s. 85-116.

YKowalczyk (2005b) s. 96-97.

“Por. Lewicka (1957) s. 334.

?Lewicka (1957)s. 334.

“Tak byto np. w przypadku J. Lauro, kontaktujacego sie z Zamoyskim za po$rednictwem opata s. Valentino,
Angelo Odduccio, ktéry oferowat kanclerzowi rycine stawiaca jego czyny, por. Tomkowicz (1920) s. 66-68.



Szeroko udokumentowane zostaty kontakty Jana Zamoyskiego
z weneckim malarzem Domenico Tintoretto (1560-1635), ktory
wykonat na jego zlecenie cztery obrazy do ottarza gtéwnego w ko-
legiacie zamojskiej'’. Przedstawiaty one: $w. Tomasza kleczacego
przed Chrystusem Zmartwychwstatym, Boga Ojca oraz patronéw
fundatora - Sw. Jana Chrzcicielai $w. Jana Ewangeliste. Dwaz nich &
- obrazy Swietych Jandw - zachowaty sie i znajduja sie obecnie &
w kosciele parafialnym w Tarnogrodzie”. Szczegbtowa analiza |
stylistyczna tych dziet piéra znakomitych historykéw sztuki - |
Wiadystawa Tomkiewicza' i Jerzego Kowalczyka®zwalnia autora
z obowigzku ich opisywania. Warto jednak w tym miejscu zwr6ci¢
uwage narole Zamoyskiego, jakg odegrat przy powstawaniu obra-
z6w. Zlecajac ich wykonanie przez posrednikéw, kanclerz miat juz
szczeg6towa wizje tych dziet. W liscie do Jana Ursinusa pisat |
wyraznie, iz zyczy sobie, ,,...aby tylko
dwie postacie wyrazone byly wyrazi-
$cie i ozdobnie, a to posta¢ Zbawiciela
i figura $w. Tomasza kleczacego z reka -
wyciagnieta do boku Chrystusa"”. 2. G. Franco, Portret Jana Zamoyskiego
Sugestie Zamoyskiego wybiegaty poza stosowane w mala-
rstwie weneckim normy kompozycyjne i estetyczne. Blizsze
byty rodzacej sie estetyce potrydenckiego baroku, niz powsze-
chnie jeszcze panujgcym - takze w sztuce wioskiej - pradom
manieryzmu®, ktérego jednym z czoto-
wych przedstawicieli byt Domenico
Tintoretto. Sugestie te nie trafity wiec do
przekonania artyscie, uksztattowanemu
w oparciu 0 inne kanony estetyczne.
Stad zapewne wydtuzajacy sie okres
realizacji zaméwienia (niemal 5 lat)
i zniechecenie malarza do pracy™.

[MAGNVS CANCELLARIVS REGN] POLGH
o Pl NIAET DVX MILITIAE. s

4. C. dell’Altissimo (?), Portret Jana Zamoyskiego

* Kowalczyk (2005b) 5.97.

* Niwiniska (2008) s. 4-14.

** Patrz szerzej: Biatostocki (1954) i Kowalczyk (1972).

' Obrazy te maja burzliwg historig. W r. 1783 przeniesione zostaty wraz z otta-
rzem z kolegiaty zamojskiej do koSciota w Tarnogrodzie. Na poczatku lat 90.
minionego stulecia zostaty skradzione. Po kradziezy w oftarzu umieszczono ko-
pie. Wr. 2000 dzieta te odnaleziono, poddano gruntownej konserwacji i zwrécono
kosciotowi. Obecnie znajduja sie ponownie w ottarzu. Patrz: Zurawicka (2002)

S. 261-266. R == :
“Tomkiewicz (1970)s. 176-177. 3. J. Lauro, Portret alegoryczny Jana
* Kowalczyk (1970). Zamoyskiego

2 Por. Biatostocki (1954) s. 60; Kowalczyk (1972)ss. 16.

“Na poglady estetyczne Jana Zamoyskiego i znajomosé traktatow teoretykow sztuki potrydenckiej wskazali:
Biatostocki (1954) s. 62; Kowalczyk (1968a) s. 159-161. Przywotujg oni takie nazwiska jak Giulio da Fabria-
no, Antonio Possevino, Gabriel Paleotti.

ZPor. Kowalczyk (1972) s. 15-16 i aneks.



Tintoretto nie byt jedynym ma-
larzem weneckim, ktoérego obra-
- zy znalazty sig¢ w koSciotach na
obszarze Ordynacji Zamojskiej.
W dawnym kosciele kanonikéw
regularnych w Krasniku w prez-
biterium znajduje sie obraz z XVI
~ W, faczony z warsztatem Parisa
- Bordona (1500-1571), przedsta-
wiajacy blogostawigcego Chry-
stusa Zbawiciela Swiata®. Nie
- wiemy, w jaki sposob obraz zna-
| lazt sie w Krasniku, ale raczej nie
mozna tgczy¢é go z fundacjami
|| Zamoyskich, gdyz miasto przyta-
4 czono do Ordynacji dopiero
w1604r.

Kontakty Jana Zamoyskiego ze
. sztukg wioskg miaty miejsce
takze poprzez ofiarowywane mu
™ prezenty. Wr. 1599 nuncjusz apo-
M stolski Claudio Rangoni, biskup
Reggio, podarowat kanclerzowi
kopie cudownego obrazu Matki
Boskiej z Reggio Emilia®. Ory-
ginat obrazu namalowat miejsco-
wy malarz Giovanni Bianchi
zwany Bertone w 1573 r., na pod-
stawie :

5,6.D. Ti Sw. Jan Chrzciciel i $w. Jan E li fresku
,0. D. |ntorett0, W. Jan rzciciel 1 sw. Jan ewange Ista 21313 r.

znajdujagcego sie na Scianie klasztoru Serwitéw w Reggio,
odnowionegow . 1569 przez innego malarza, Lelio Orsi (1511-
1587). Obraz przedstawiat siedzaca wsrod skat Maryje bawia-
cg sie z matym Jezusem. Wizerunek ofiarowany Zamoyskiemu
nie zachowat sie. Musiat jednak cieszy¢ sie szczegdlnym
kultem w rodzinie kanclerza, skoro w r. 1606 Jacopo Lauro
wykonat jego graficzng podobizne dedykowang Tomaszowi
Zamoyskiemu. Rycina przedstawia zamknigety w owalu wize-
runek Matki Bozej z Dziecigtkiem ujety bordiurg ze scenami
cudéw dokonanych za Jej przyczyna®™.

7. P. Bordone, Salvator Mundi

®Kaleciriski (1999) s. 67-68.

# Por. Lempicki (1929) s. 157; Kowalczyk (2005a) s. 98.
% Zob. EmiliaRomagna, Touring Editore, 1998, s. 437.
*Te dotychczas nieznang rycine publikuje Ryszard Knapinski. Zob. Knapiriski, Witkowska (2007) s. 110.



Malarstwo weneckie, ktore pojawito sie w Zamosciu na
poczatku XVII w., nie wptyneto znaczaco na rozwoj sztuki
rodzimej w tym okresie. Jego renesans miat miejsce dopie-
ro w latach 20. tego stulecia i wigzat sie z mecenatem 1I
ordynata, Tomasza Zamoyskiego (1594-1638). Nie wiemy,
czy to z jego inicjatywy, czy tez z polecenia krakowskiego
konwentu kanonik6éw regularnych lateranskich, w latach 20.
XVII w. z terenem Ordynacji Zamojskiej zwigzat sie na
krotko Tomasz Dolabella, uczen Antonio Vassilacchiego”.
Zar6wno Dolabelli, jak tez krasnickim obrazom po$wie-
cono szereg opracowan, pominiemy wiec w tym miejscu ich
- szczeg6towe analizy”. Pracujacy dla dworu krélewskiego
- wenecjanin wykonat w r. 1626 dla kosciota kanonikdw regu-
larnych w Kra-
=1 | $niku trzy duze
- kompozycje,
zwigzane z kul-
tem Matki Bo-
2 2 13 | 2ej Rozanco-
L | wej”. Jego war- §

8.J. Lauro, Matka Boza z Regio Emilia sztatowl przypi- &

suje sie takze in-
ne powstate w tym czasie w Krasniku dzieta
malarskie: ptyciny nad bramkami oltarza |
gtéwnego z przedstawieniami Komunii $wie-
tej dostojnikow i Mszy Swietej™, oraz obrazy
na stallach - scena Meczenstwa zakonnikow
wAnNglii i Sw. Augustyn®.

OANISZAMOSCIL
GNALFFIL!

9,10,11. T. Dolabella, Procesja rézancowa; Msza dziekczynna; Gniew Bozy. Obrazy w d. kosciele kanonikéw regularnych w Krasniku

# Kalecinski (2001) s. 52.

% Zob. np. Skrudlik (1914) s. 91-162; Starzynski (1939-1946) s. 284-285; Tomkiewicz (1959); Tomkiewicz
(1975) s. 72-77, tam petne zestawienie bibliograficzne.

® Tomkiewicz (1961) s. 136-148.

¥ KZSwP,t.VIIl, z.9,s.17.

% Tamze,s. 18.



12,13. T. Dolabella (?), Msza Swieta; Komunia $wieta dostojnikow. Predella wielkiego ottarza w d. kosciele kan. reg. w Krasniku

Jan Kasinski - kontynuator malarstwa weneckiego

Nurt twérczosci Dolabelli, bedacy dalekim echem doswiadczen weneckich kolorystow:
Tycjana, Veronese'a i Tintoretta”, kontynuowat na gruncie zamojskim malarz Jan Ka-
sinski, wyksztatcony zapewne w krakowskim warsztacie artysty®. Kasiriski pracowat
prawdopodobnie z Dolabellg przy realizacji zamoéwien dla kosciota w Krasniku i mogt
zostac polecony przez Wiocha Tomaszowi Zamoyskiemu, realizujgcemu wdwczas szereg
przedsiewzie¢ fundatorskich, do ktérych nieodzownym stato sie zaangazowanie na state
malarza. Jan Kasinski zostat malarzem nadwornym ordynata prawdopodobnie juz w roku
1626™. Poczatkowo maluje dla Zamoyskiego portrety®, juz jednak w r. 1628 wykonat trzy
obrazy religijne - $w. Euzebig i sceny z zycia Tomasza Apostota™. W r. 1631 namalowat
takze obraz Koronacji NMP, do ottarza gtéwnego w kosciele Kanonikéw regularnych
w Krasniku®. Na tym koricza sie informacje zrodtowe dotyczace jego tworczosci. Nie sg
to jednak z catg pewnoscig wszystkie obrazy, jakie wyszty spod pedzla malarza.

Najwieksze zainteresowanie badaczy nadal budza obrazy z prezbiterium zamojskiej ka-
tedry. Cztery wielkie ptétna ukazujace sceny z zycia $w. Tomasza Apostota, 0 wyraznych
cechach malarstwa weneckiego, faczone byty niegdys$ z pedzlem samego Tintoretta™.
Przypisanie ich ostatecznie przez Jerzego Kowalczyka Janowi Kasinskiemu® nie zam-
kneto dyskusji na temat autorstwa. Ostatnio podjat to zagadnienie Tomasz Bulewicz, sta-
wiajac przy Kasinskim duzy znak zapytania i sugerujac ponowne rozwazenie autorstwa
Tintoretta®. Nie podejmujac w tym miejscu polemiki, pozostaje przy atrybucji dziet
Kasinskiemu, ktdra, biorac pod uwage przestanki historyczne oraz analizy warsztatowe,
wydaje sie by¢ najbardziej wiarygodna.

“Tomkiewicz (1959) s. 11

* Zoh. Kowalczyk (1979) s. 377.

“Tamze.

*Wieczorkiewicz (1919)s. 79.

*Tomkowicz (1920)ss. 66.

“'Kowalczyk (1979) s. 377. Szerzej na ten temat: Kowalczyk (1994).

*Biatostocki (1954).

*Kowalczyk (1983)s. 53.

“ Bulewicz (2006), s. 208-224. Autor ten, kwestionujac autorstwo Jana Kasirfiskiego opiera sie na dzietach



14,15. J. Kasinski, Sw. Tomasz w rozmowie z Chrystusem po otrzymaniu wiadomosci o $mierci kazarza; Pozegnanie z Apostotami

po Ostatniej Wieczerzy. Obrazy na $cianie potudniowej prezbiterium katedry zamojskiej

16,17. J. Kasinski, Meczenska Smier¢ $w. Tomasza; Dziatalno$¢ misyjna $w. Tomasza w Indiach. Obrazy na $cianie pdtnocnej
prezbiterium katedry zamojskiej

Oprocz czterech ptécien ilustrujacych zycie $w. Tomasza Apostota, namalowanych na
Sciany prezbiterium kolegiaty (obecnie katedry) zamojskiej, Kasiriskiemu mozna takze
przypisa¢ na podstawie analizy stylistycznej inne powstate w tym okresie dzieta.

Z duzym prawdopodobieristwem z autorstwem Kasinskiego mozna tgczy¢ obraz tytu-
larny Zwiastowania NMP z otarza gtéwnego w kosciele w Tomaszowie. W roku 1629
ukonczono budowe i trwaty prace nad wyposazeniem tej Swiatyni. Jest wielce prawdopo-
dobne, ze ordynat wiasnie jemu zlecit wykonanie obrazu ottarzowego. Dotychczasowi
interpretatorzy tego dzieta doszukiwali sie w nim wptywow XVI-wiecznego malarstwa

przypisanych malarzowi archiwalnie (obraz z Krasnika) oraz na ptétnach btednie atrybuowanych, jak obrazy
z kosciota w Szczebrzeszynie, przypisane Kasinskiemu przez H. Kuczynska (Jan Kasinski - malarz ordyna-
tow Zamoyskich, praca magisterska, Instytut Historii Sztuki UJ, Krakéw 1996). Wiekszo$¢ z przypisanych
Kasinskiemu przez Kuczyriskg obrazdw pochodzi z lat 80. XVII w. Sg one dzietami innego zamojskiego
malarza, Jacka Chylickiego.



i B wioskiego™ poszukujac jego autora w kregu szkoty
NN wioskiej 1 potowy XVII w.”. Teze te zdaja sie po-
¢ 1‘% twierdza¢ pewne fragmenty obrazu, zwtaszcza spo-
""}i‘_.

s6b modelowania twarzy i rgk postaci, nawigzujacy
do wioskich kompozycji malarskich XVI stulecia.
W tej konwencji malowana jest profilowo ujeta gto-
wa aniofa z dekoracyjnie upietymi puklami wtoséw
przeplecionych sznurami peret, a takze twarz Naj-
Swietszej Panienki, ktorej rysunek przypomina dzie-
I ta wihoskiego renesansu. Wnetrze, w ktérym rozgry-
=" wasie scena nie jest jednak wnetrzem zaczerpnietym
" ze sztuki wioskiej, lubujacej sie w sytuowaniu tego
' typu przedstawien w otwartym pejzazu® lub otwar-
tych na pejzaz arkadowych wnetrzach, jak np.
w obrazie Francesca Cossy w zbiorach Galerii Drez-
' denskiej czy tez Zwiastowaniu namalowanym dla
. kosciota Sta Maria Maddalena de'Pazzi z korica XV
wieku (Galeria Uffizi we Florencji). Przedstawione
)| naobrazie wnetrze, bliskie tradycji malarstwa potno-
= cnego (np. Portret Arnolfinich Jana van Eycka czy
| tez scena Zwiastowania z Okarza Gandawskiego)
| jest tez typowym wnetrzem mieszczanskim - alkie-
| rzem z poczatkéw XVII w., jakich wiele wystepuje
e | : & { w kamienicach zamojskich. Innym szczeg6tem,

N ., charakterystycznym dla lokalnych przedstawien
e e @"M I = Zwiastowania, jest berto owiniete banderolg z teks-
— : “ tem, niemal nieodtgczny element polskich ,,Zwia-
18. J. Kasinski (?), Zwiastowanie, 0k.1630 stowan” z okresu pdZznego gotyku i wczesnego
renesansu. Nawigzaniem do tradycji gotyckich jest takze stroj archaniota Gabriela, ktory

ubrany jest w szaty kaptanskie - dtuga albe ze skrzyzowana na piersiach stutg przewigzang

razem z albg w pasie i bogato dekorowang niebieska kape z wyttoczonymi motywami
kwiatowymi obwiedziong szerokim ztotym galonem®. Tak wiec tomaszowskie Zwia-
stowanie zdaje sie by¢ kompilacjg wptywow wielu Srodowisk artystycznych, dosto-
sowanych do mocno zakorzenionej w malarstwie cechowym lokalnej tradycji, zgodnie

z ktora wptywy pdznogotyckiego malarstwa utrzymaty sie nawet do potowy XVII w.”,

Nie oznacza to wszakze, iz nalezy je uzna¢ za wytwor cechowego warsztatu. Zar6wno

bowiem kompozycja, jak i sposéb malowania podkre$lanych juz fragmentdéw obrazu
wskazujg na malarza nie tylko wyksztatconego w swoim rzemiosle, ale réwniez obytego

z dzietami wielkich mistrzéw - jezeli nie bezposrednio - to poprzez reprodukcje graficzne.

“ Obraz ten nie byt, jak dotad, poza opracowaniami inwentaryzacyjnymi - przedmiotem zainteresowania
historykéw sztuki, zob.: KZSzP, T. VIII, z. 17,s. 17.

 Zurawicka (1999-2000) s. 14.

“ Por. Graczyk (1987) s. 128.

“ Por. np. Zwiastowanie z poliptyku z Sienna z 1460 r. (Muzeum Narodowe w Warszawie), Walicki (1961) l.
43; a przede wszystkim Zwiastowanie przypisywane Malarzowi Jerzemu z pocz. XVI wieku ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Krakowie, tamze, tabl. 1X.

“ Np. Stygmatyzacja $w. Franciszka ze zbioréow Muzeum Narodowego w Warszawie, zob. Dobrzeniecki
iinni (1958) tabl. X.



Pomimo wystepujacych na obrazi elementéw
zaczerpnietych z poprzedniej epoki, dzieta tego
nie mozemy uznaé za powstate w XV|1 stuleciu,
ale - jak ostroznie zaproponowat Ryszard Bry-
kowski - zwigza¢ go z mecenasowska dziatal- |
noscig Zamoyskich®, a $cislej z fundatorem
Swigtyni Tomaszem i datowa¢ na poczatek lat
30. XVII w. Archaizacja postaci nie musi takze
oznaczad, iz obraz zostat wykonany przez mala-
rza, ktory szlify artystyczne zdobywat w po- £
przedniej epoce. Swiadome archaizowanie,
polegajace na nawigzywaniu do wioskiego
renesansu czy to poprzez kompilowane na pod-
stawie renesansowych obrazéw kompozycije,
czy tez wrecz kopiowanie dziet renesansowych
mistrzow nie bylo obce wioskiemu barokowi
1 potowy XVII w. Celowat w tym szczegdlnie
Giovanni Battista Salvi zwany Sassoferrato, cie-
szacy sie duzg popularnoscig nie tylko w Rzy- ©%
mie, ale réwniez w Polsce, 0 czym $wiadczg i =
liczne kopie jego dziet”. Artysci polscy $wia-
domie archaizowali swoje obrazy, wykorzy- |
stujagc do kompozycji graficzne wzorce mala-
rstwa wioskiego réznych epok. Mozemy wiec
przyjaé, ze tomaszowskie Zwiastowanie nama-
lowat artysta mtodego pokolenia, wyksztatcony
w oparciu o0 wioskie malarstwo znane zapewne == AR e
z Ilcznych reprOdUKCJI . graflcznych,, a‘ takze 19. J. Kasinski, Koronacja NMP, Krasnik, 1631
obeznany z bogato rozsianym po kosciotach -

szczegOlnie Krakowa i okolic - malarstwem gotyckim. Jezeli przyjmiemy takze, iz funda-
torem obrazu byt najprawdopodobniej Tomasz Zamoyski, to jego wykonawstwo mozna
przypisac tylko Janowi Kasinskiemu. Za przyjeciem takiej hipotezy przemawiajg niemal
wszystkie fakty historyczne. Malarz pracuje dla Tomasza Zamoyskiego od r. 1626, wyko-
nujac zamowienia malarskie dla kosciotow w ordynacji, w Zamosciu i Krasniku®. W tym
tez czasie ukonczono budowe (1629) i trwaty prace nad wyposazeniem kosciota w Toma-
szowie. Jest wiec rzeczg bardzo prawdopodobna, ze ordynat whasnie Kasinskiemu zlecit
wykonanie obrazu ottarzowego.

Jan Kasinski znany byt dotychczas z kompozycji wielopostaciowych, do ktorych zali-
czy¢ nalezy obrazy z prezbiterium kolegiaty zamojskiej ilustrujace zycie $w. Tomasza
apostota czy tez obraz Wniebowziecia NMP w Krasniku, na ktérym scenie gtownej
towarzyszy namalowana u dotu liczna rzesza Swietych. Wykonywat takze repre-
zentacyjne portrety. Stad tez zapewne skromne kompozycyjnie i archaiczne w formie
Zwiastowanie, niewatpliwie nieco przemalowane (szczeg6lnie w dolnych partiach), nie
zainteresowato badaczy twérczosci zamojskiego malarza. Szczeg6towa analiza kompo-

*®KZSzP, T.VIII,z.17,5. XVII.

“ Jak dotad najbardziej wnikliwe opracowanie recepcji malarstwa wioskiego doby potrydenckiej w odnie-
sieniu do sztuki polskiej przedstawit Kalecinski (1999). Na temat Sassoferrata zob. tamze, s 55 n.

* Kowalczyk (1979,5.377 ; Kowalczyk (1994) s. 139-158.




zycji tego obrazu w konfrontacji z innymi dzietami przypisywanymi Kasinskiemu
pozwala stwierdzi¢, ze poszczegolne jego fragmenty wykazujg duzo zbiezno$ci formal-
nych z innymi pracami. | tak np. zwienczenie baldachimowego toza z obrazu Zwiasto-
wania odnajdujemy w tle kompozycji ilustrujacej scene Chrystusa zmierzajacego z apo-
stofami do domu umierajacego tazarza. Stoneczna pos$wiata, odcinajgca horyzont od
kiebiastych chmur, widocznych w tle pejzazy zamojskich kompozycji artysty pojawia sie
réwniez w oknie izdebki, w kt6rej Maryja przyjmuje niebianskiego postarca. Kolorysty-
ka tla, sposéb malowania posadzki zbliza tomaszowski obraz do portretéw Tomasza
i Katarzyny Zamoyskich ze zbiorow Muzeum w Zamosciu. Nie obce tworczosci malarza
sg takze pewne btedy perspektywiczne, wystepujace na wszystkich niemal jego ptotnach,
a wynikajace zapewne z dostownego przenoszenia ,,cytatdw” z innych obrazéw, bez
dbatosci o perspektywiczng poprawnosc catej kompozycji. Cechg charakterystyczng dla
kolorystyki obrazéw Kasinskiego sg plamy cynobru, chetnie uzywanego przez malarza
dla wzmocnienia akcentu kompozycyjnego, a takze rozbicia monotonii barw®. W przy-
padku tomaszowskiego obrazu akcenty te to suknia Maryi i stuta archaniota Gabriela.
Podobne zestawienie kolorystyczne wystepuje na obrazie Koronacji NMP z Krasnika
w szatach Boga Ojca. | w tym przypadku na biatej albie artysta namalowat czerwong
skrzyzowana stute, odwrdcit jedynie kolorystyke kapy. Archaniot Gabriel nosi kape w ko-
lorze bekitu obszyta na obrzezach ztotym galonem, Bog Ojciec ma narzucong na ramiona
ztotg cappa magna na biekitnym podbiciu. Innym szczegdtem, ktéry zbliza tomaszo-
wskie Zwiastowanie do dziet pedzla Kasinskiego jest finezyjne modelowanie dtoni,
bliskie obrazom z cyklu $w. Tomasza, a takze profilowe ujecia gtéw postaci, czesto
pojawiajgce sie we wszystkich dzietach malarza. Watpliwosci co do przypisania
tomaszowskiego obrazu Kasinskiemu budzi jedynie dosy¢ sztywne i nienaturalne potra-
ktowanie dolnej partii szat archaniota, skiebionych wskutek zgietych kolan, ale i takie
efekty odnajdujemy na innych jego ptotnach. Podobne sztywne fatdy uktadaja sie w dol-
nych partiach alb $w. Augustyna i bt. Stanistawa Kazimierczyka (n.b. kanonizowanego
w Rzymie 17 pazdziernika b.r.) na obrazie Koronacji Maryi z Krasnika, podobnie tez,
chociaz bardziej miekko, uktadajg sie fatdy alby $w. Stanistawa Szczepanowskiego na
tym samym przedstawieniu.

Z analizy dorobku malarza wynika bardzo nieréwny poziom jego prac. Sg wsrdd nich
dzieta wyrastajace - jak podkresla Jan Biatostocki - ponad przecietny poziom warsztatu
Dolabelli, przewyzszajace go w niektdrych szczeg6tach i znacznie odbiegajgce od prze-
cietnego poziomu polskiej tworczosci malarskiej tego okresu™. Sg tez i realizacje zna-
cznie stabsze, jak portrety pary ordynackiej ze zbiorow Muzeum Zamojskiego. Do tej
drugiej grupy moznatez zaliczy¢ Zwiastowanie.

Bliskie analogie z tworczoscig tego malarza posiada obraz Regina Apostolorum, nama-
lowany w r. 1634 z fundacji ks. Andrzeja Ktopockiego do ko$ciota parafialnego w Tarno-
grodzie™. Dotycza one szczegolnie obrazu Koronacji NMP z Krasnika. Dzieta te cechuje
niemal identyczna gama barwna. Bliskie podobienstwa dajg sie zauwazy¢ w twarzy
Matki Bozej oraz jej dtugich, opadajacych na ramiona i plecy wiosach. Posta¢ $w.
Andrzeja, patrona fundatora, ktérego portret umieszczony jest w lewym dolnym rogu

“ Jestto cecha charakterystyczna dla catego kregu twérczosci mistrza Kasinskiego - Tomasza Dolabelli.

* Biatostocki (1954) s. 63. Opinia ta odnosi sie do dziet z prezbiterium katedry zamojskiej, ktorych poziom
zasugerowat jej autorowi analogie z warsztatem Tintoretta, tamze, s. 66.

*'Date te ujawniono podczas prac konserwatorskich, przeprowadzonych w latach 80. ubiegtego wieku w pra-
cowni konserwacji Muzeum Diecezjalnego w Lublinie. Dokumentacja w Archiwum Zamojskiej Delegatury
WUOZ w Lublinie.Wczesniej obraz ten datowany byt narok 1667, okreslajacy date $mierci fundatora.



obrazu, kieruje sie wtasnie w jego strong. Zwraca [Sasa|
uwage rowniez namalowana z prawej strony kompo- ¥ S
zycji, za postacig Sw. Jana, sylwetka sw. Barttomieja, /!
ktérego okolona siwg brodg twarz tudzaco przypo- |
mina uktadem gtowe Sw. Augustyna z krasnickiego
dzieta. Po prawej stronie kompozycji, najbardziej
pierwszoplanowo ze wszystkich apostotow umiescit |-
artysta posta¢ $w. Jana, ktorego twarz, oraz sposéb '
profilowego przestawienia sylwetki sg identyczne .7
z ukazaniem tego $wietego na obrazie z katedry za-
mojskiej, w scenie rozmowy Chrystusa z apostotami =+
po ostatniej wieczerzy. Posta¢ $w. Jana nie zostata tu
przedstawiona przypadkowo. Umieszczenie jej w tak &
centralnym miejscu sugeruje, ze odgrywa ona szcze- !
golng role. Wolno przypuszczac, iz jest to ukryta
sygnatura malarza. Autor obrazu, korzystajac z tema-
tyki dziefa, przedstawit na nim w centralnej partii
swego patrona, réwniez centralnie umieszczajac |
patronow fundatora oraz swego protektora, ordynata |
Tomasza Zamoyskiego. Ci dwaj $wieci, usytuowani
najblizej postaci Matki Bozej, po Jej lewej i prawej
stronie, majg narzucone na ramiona identyczne cyno-
browe plaszcze i stanowig dodatkowy, centralny
akcent kolorystyczny kompozycji.

Przedstawiona analiza uktadu kompozycyjnego, jak
réwniez data powstania obrazu, wskazuja na Jana
Kasinskiego, jako autora dzieta. Kompozycja jest
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nieréwna stylistycznie i wykazuje pewne braki for- 20-J. Kasiniski, Regina Apostolorum, Tarnogrod, 1634

malne, wynikajace z dostownego kopiowania fragmentéw innych dziet, co zresztg jest
zauwazalne réwniez w przypadku obrazu z Krasnika. Pewne partie sa wszakze malowane
znakomicie. Szczeg6lnie zwraca uwage finezyjnie modelowana posta¢ Matki Bozej,
atakze zupetnie niezty portret fundatora.

Kasinskiemu mozemy przypisac takze inny obraz z kosciota w Tarnogrodzie - Przemie-
nienie Panskie z rozgrywajaca sie na dole kompozycji sceng uzdrowienia opetanego
miodzienca. Obraz ten nalezy rowniez do fundacji ks. Andrzeja Ktopockiego. Jest kopig
dzieta Rafaela, przechowywanego obecnie w zbiorach Pinakoteki Watykanskiej. Malo-
widlo to swoja dynamikag kompozycji odbiega od omoéwionych wczesniej obrazdw.
Glebsza analiza wskazuje jednak, iz autor wiernie skopiowat jedynie rysunek. Zmienit
natomiast kolorystyke obrazu, a twarzom nadat wiasny indywidualny wyraz, zupetnie
zmieniajac ich rysy, kolor wiosow itp. Twarze te bez trudu odnajdujemy na innych kom-
pozycjach malarza. Malowana profilowo postac $w. Piotra w lewym dolnym rogu obrazu
zostata przeniesiona réwniez na omawiane wyzej ptétno Krélowej Apostotow. Pomimo
gwattownych, dynamicznych gestow postaci wystepujacych na obrazie ich twarze sg
martwe, spokojne, zupetnie nie wspotgrajace z gestami. Artysta wyraznie nie radzi sobie
z gwattownymi skrétami. Tak jest w przypadku kleczacej na pierwszym planie postaci
kobiecej, ktéra namalowana zostata profilowo, sugerujac jedynie esowaty skret tutowia
w prawo, a gtowy w lewo. Uproszczenia widzimy takze w gornej partii obrazu. Namalo-
wana przez Rafaela Swietlista poSwiata wokot unoszacej sie w powietrzu postaci
Chrystusa, tu zostata ograniczona formg mandorli, niby ramg utworzong z obtokow,



w sposob typowy dla polskiego malarstwa barokowego. Postaé
Zbawicielaréwniez zostata przedstawiona odmiennie. Nie unosi
sie, jak na ptdtnie Rafaela w powietrzu, ale na obtokach, wspie-
\ rajac na nich swe stopy. O ile kompozycja tego obrazu sprawia
wrazenie duzego artyzmu jej twércy, to juz sam sposéb malo-
wania nie odbiega zupetnie od omoéwionych dziet naszego
malarza. MéwiliSmy juz o nim jako o zdolnym kompilatorze,
potrafigcym taczyé ze soba i wykorzystac rézne, czasem odlegte
Zrodta inspiracji. W tym przypadku nie tworzyt wiasnej kompo-
zycji, ale wykorzystat - by¢ moze za sugestig fundatora - gotowy
wzorzec.

Wzorniki graficzne stanowity dla Kasifskiego czeste zrédto
inspiracji. Podobnie postepowat zreszta jego mistrz, Tomasz Do-
labella®. Korzystat z nich dostownie, jak w przypadku omoéwio-
nego obrazu z kosciota w Tarnogrodzie, lub wykorzystywat do
swoich kompozycji poszczegolne fragmenty. Np. postac przy-
garbionego kaleki na pierwszym planie obrazu ze sceng $w.
~ Tomasza wsrdd Indian zaczerpnieta zostata prawdopodobnie
z miedziorytu wg obrazu Bronzina, ilustrujgcego przejscie
Zydow przez Morze Czerwone™. Z kolei postaé $w. Stanistawa
w obrazie Koronacji NMP z Krasnika zostata zapozyczona
z anonimowej ryciny przedstawiajgcej
21.J. Kasifski, Przemienienie Parskie  patrondw Krdélestwa Polskiego, zamiesz-

czonej w mszale wydanym w Antwerpii w r. 1624. Na rycinie tej
wzorowane sg rowniez postaci $w. Kazimierza i $w. Wojciecha™.
Jan Kasinski pracowat dla Tomasza Zamoyskiego, a nastepnie jego
syna Jana, do swojej $mierci ok. 1649 r.”. Byt malarzem wyksztat-
conym na woskich wzorcach, ktére umiejetnie tgczyt z lokalna tra-
dycja. To w jego tworczosci wptywy wioskie ujawnity sie naj-
petniej i uksztattowaty malarstwo natym terenie nakolejne lata.

Oprocz obrazéw nasladujacych dzieta wioskie i malowanych [
w manierze wioskiej w kosciotach Ordynacji Zamojskiej znalazty
sie takze obrazy bedace kopiami cudownych wizerunkéw. Wazne
miejsce wsrdd nich zajmuje obraz Matki Bozej Snieznej (Salus ¢
Populi Romani), ktérego kopie przywozone z Rzymu pojawity sie
na obszarze Rzeczypospolitej na przetomie XVI w.*. Najstarszym
zachowanym przyktadem na terenie Ordynacji jest obraz z ottarza
gtéwnego w dawnym kosciele kanonikdw regularnych w Krasniku,
przeznaczony pierwotnie do kaplicy bractwa rézaficowego. Kopie
obrazéw Matki Bozej Snieznej zachowaly sie ponadto w kosciele

. : - . -~ 22. Kopia Obazu Matki Bozej Snieznej,
p.w. Zwiastowania NMP w Tomaszowie, w Janowie Lubelskim b Koscio z\/viastowfaniaNMJP

oraz w dawnej kaplicy Akademii Zamojskiej w Bukowinie k. Tarnogrodu®. w Tomaszowie

% Zob. Macharska (1973) s. 89-124.

* Miedzioryt ten reprodukuje Macharska (1975) s. 149, il. 12.

*1lustracja ta zamieszczona zostata m.in. na okladce wspétczesnego wydania Zywotdw $wietych polskich, ks.
Piotra Skargi, Krakéw 1987.

*27.03.1649 r. ordynat wystawit rewers na 3000 zt. opiekunom dzieci malarza. Kowalczyk (1968b) s. 126.
*Kornecki (1992) s. 365-398.

*'Szerzej oméwitem to zagadnienie w: Kondraciuk (2005) s. 62.



W okresie rzagdow w Ordynacji Tomasza Zamoyskiego rozpowszechniony byt kult
Matki Bozej Loretanskiej. W kaplicy rodowej Zamoyskich w kosciele kolegiackim
znajdowat sie specjalny ottarzyk z przywiezionym przez ordynata z Loreto obrazem.
Kopie obrazu z Loreto, by¢ moze wioskie, znajdowaty sie ponadto w kosciotach w Kra-
$niku i w Krzeszowie™.
Obraz boloniskiego malarza Francesco Raiboli-
niego zwanego Francia (1450-1518), w odbitce

graficznej, stat sie kultowym wizerunkiem |
8 W sanktuarium maryjnym w Krasno- |
brodzie, gdzie odbiera czes¢ od poto- |
wy XVII w. Na podstawie tej ryci-
ny powstaty w pozniejszym okre-
sie niezbyt liczne obrazy okta-
rzowe®.

W oparciu 0 rytowany przez
Jacopo Lauro wizerunek $w. Mi-
kotaja z sanktuarium w Bari (lub
inng, nie znang dotad rycine) po-
wstat prawdopodobnie wizeru-
nek tego Swietego w ottarzu kap-
licy infulackiej w kolegiacie za-
mojskiej, ufundowany w r. 1612
przez pierwszego dziekana kapi-
tuly kolegiackiej, ks. Mikotaja
23. Kultowy wizerunek Matki Bozej Ki§|ickieg060_ Kompozycja obra-
w sanktuarium krasnobrodzkim ZUu nawiqzuje do ikony, ofiaro- 24 F Raibolini, Matka Boza = Dzieciqtkiem, XV/XVI w.

wanej do sanktuarium w Bari na poczatku XIV w.,
przypuszczalnie przez kréla serbskiego Stefana Urosza Il
Milutina (zm. 1321). Ikona ukazuje serbskiego wiadce Kle-
czacego wraz z matzonka, ksiezniczka bizantyjska Symonida
(1293 lub 1294 - po 1345) przed postacig $w. Mikotaja. Nie
wiemy z cala pewnoscia, czy ofiarodawcg obrazu byt sam
Milutin, czy moze jego zona, ktéra po $mierci meza po-
wrécita do Konstantynopola i wstapita do klasztoru. Obraz
nie jest wiernym powtdrzeniem ikony, ktdra namalowana
zostata wedtug bizantyjskiego kanonu, na ztotym tle. Wpro-
wadza tto pejzazowe i architekture kaplicy grobowej z sarko- |
fagiem i kartuszem herbowym fundatora obrazu, ks. Miko-
fajaKislickiego.

25. Barokowa wersja obrazu Matki Bozej Krasnobrodzkiej,
Krasnobréd, XVIII w.

% Kondraciuk (2005) s. 65-67.

* Kondraciuk (2005) s. 67-68.

® Rycine te, dedykowang Mikotajowi Dziatyriskiemu w 1612 r. odnalazt
w zbiorach Lwowskiej Biblioteki Naukowej im. W. Stefanyka (rycina
znajdowata sie pierwotnie w zasobach Biblioteki Wiktora Baworowskiego
we Lwowie) ukrainski historyk sztuki Wotodymyr Aleksandrowycz.
Zastuga tego autora jest szczegdtowa analiza zamojskiego obrazu i wska-
zanie nawloskie zrédta inspiracji.




26. Obraz $w. Mikotaja BB
{ z katedry zamojskiej,
1612.

27. Ikona $w. Mikotaja z sanktuarium w Bari,
1 pot. X1V w.

Wsrod barokowych kopii kultowych obrazéw wioskich prym wiedzie obraz Zwiasto-
wania z katedry zamojskiej. Dzieto to, uznane ostatnio przez Zygmunta Wazbinskiego za
jedna z kilku realizacji Carla Dolci®, jest kopig jednego z najbardziej czczonych we Who-
szech i 6wczesnej Europie wizerunkéw Matki Bozej z kosciofa florenckich serwitow®.
Kult obrazu - szerzony poczatkowo przez Medyceuszy - po soborze trydenckim rozprze-
strzenit sie na catg Europe. Jego czcicielami byli gtowni ideolodzy potrydenckiej dewocji
- Karol Boromeusz i Gabriel Paleotti”. Ten ostatni w swoim podreczniku ikonografii
religijnej Discorso interno alle imagini sacre e profane wymienia obraz florencki jako
wzorzec do na$ladowania™. Wydaje sie wiec, ze fundator obrazu nie tylko zaopatrzony
byt w artyzm dzieta, ale ufny w jego cudowng moc chciat przeszczepic kult florenckiej
madonny do Zamoscia, traktujgc obraz jako szczegblng relikwie. Aby obraz spetniat taka
wiasnie role, musiat by¢ namalowany wiernie, najlepiej bezposrednio na podstawie ory-
ginatu. Przy os$rodkach kultu dziataty specjalistyczne warsztaty malarskie, w ktorych
wykonywano kopie kultowych obrazéw na potrzeby pielgrzymow, autoryzowane i sakra-
lizowane przez opiekunéw sanktuariow. Réwniez przy klasztorze serwitéw we Florencji
swoje warsztaty posiadali artysci wykonujacy liczne kopie taskami styngcego obrazu.
Pracownie w klasztorze mieli m.in. Georgio Vasari i Alessandro Allori®. Kopie wykony-

* Wazbinski (1989) s. 161.
* Bocchi (1592).

* Wazbinski (1989) s. 165.
* Kalecinski (1999), s. 47.
*Wazbiriski (1989) s. 172.



wane przez artystow florenckich cieszyty sie duzg popularnoscia. Allori wykonat ich
czternascie. Wsrdd jego klientow byli m.in. Karol Boromeusz i Filip 11. Cristofano Allori,
ktory odziedziczyt po ojcu warsztat wykonat az dwadzie$cia kopii malowidta. Stynne
Zwiastowanie malowali niemal wszyscy artysci dziatajgcy we Florencji w koncu XVI
iw XVII stuleciu. Kopie wyszty spod pedzla Ludovica Cigoliego, Cosima Gamberuccie-
go, Pietra Dandiniego, oraz Carla Dolci. Ten ostatni - jak podkres$la Mariusz Kalecinski -
nadat formom XIV-wiecznego fresku tréjwymiarowo$é, postaci uzyskaty psychologicz-
ng intensywnosc¢ i typowo dolciowski wdziek, zachowujgc przy tym dewocyjng tozsa-
mos$¢ repetycii taskami stynacego fresku®. Zwiastowanie z zamojskiej katedry odbiega
od innych nie tylko forma artystyczna. Wyrdznia je tez kompozycja - spokojna, wywa-
zona, z pozoru obca epoce, w ktdrej powstato. Ale $lad tej epoki jest zaznaczony.
Statyczna posta¢ aniota na oryglnalnym malowidle z Florencji tu zaczyna ozywac.

Artysta, zgodnie z baroko- _ e
wa konwencja, uchwycH
aniota w locie zanim ten
dotknagt jeszcze stopami
ziemi. Gabriel jakby zawist
w powietrzu, pochylit gto-
we i ztozyt dionie na piersi,
ukrywajac je pod ostania-
jaca ramiona kapg. To gest
szczegblnej czci jaka oka-
zuje klekajac przed krole-
wskim majestatem Maryi -
Matki Syna Bozego®. Ma-
ryja nie kleczy przy klecz-
niku, ale siedzi na wyso- '
kim, przypominajagcym
tron krzesle, przystrojona "
bogatg korong i klejnotami.
Lezaca na tawie otwarta
ksiazka sugeruje, ze przer- I
wata na chwile lekture Pi-
sma Swietego i wystucha-

wszy anielskiego postanica

wzniosta oczy ku gérze, W 28. C. Dolci, Zwiastowanie, kosciol katedralny w Zamosciu, 1650.
strong gofebicy - Ducha

Swietego i wypowiada stowa: ECCE ANCILLA DOMINI (wypisane na ptotnie w odbiciu
lustrzanym).

Obraz zostat sprowadzony do Zamoscia dla celdw kultowych. Starania o jego pozyska-
nie rozpoczat przypuszczalnie jeszcze ordynat Tomasz Zamoyski (zm. 1638) lub jego
matzonka Katarzyna (zm. 1642), a zrealizowat dopiero ich syn Jan w r. 1650.
Przypuszczenie to ma swoje zrodto w szczeg6lnym kulcie, jakim obdarzata Maryje para
ordynacka, pielgrzymujac do Jej sanktuariéw i przywozac stamtad taskami stynace
wizerunki.

* Kaleciriski (1999) s. 49.
¥ Zastanianie rak byto znanym od starozytnosci symbolem czci i szacunku, zob. Forster (1990) s. 351.



Obraz florencki zamyka okres
importu malarstwa wioskiego
. oraz zainteresowan sztuka wto-
. ska w Ordynacji Zamojskiej.
W 2 potowie XVII w. zdecydo-
wanie wiekszg role odgrywa
grafika niderlandzka, stano-
wigca gtowne zrddto inspiracji
dla lokalnych tworcow. Kopio-
wanie wzornikow wioskich
w malarstwie ottarzowym jest
juz zdecydowanie rzadsze.
Obserwujemy co prawda dal-
sze zainteresowanie wykony-
waniem kopii kultowych obra-
- z6w wioskich, zwtaszcza
Matki Bozej Loretanskiej i Ma-
tki Bozej Snieznej, ale nie z ta-
S - ka intensywnosciag jak w pier-

29,30. J. Chylicki, Sw. Antoni Padewski, 1. 60. XVII w; S. Cantarini, Sw. Antoni, wszym okresie. Wsrod dziet
1634-38.

inspirowanych grafikg wtoskg zwraca uwage obraz $w. Antoniego z kosciota p.w. Zwia-
stowania NMP w Tomaszowie Lubelskim, przypisywany przez autora Jackowi Chy-
lickiemu, nadwornemu malarzowi Jana Il Zamoyskiego, ktérego uktad kompozycyjny
oparty zostat narycinie Simone Cantariniego.

Kopie znanych obrazdw wioskich byty popularne takze w wieku XV1I1. Szczeg6lng
popularno$cig cieszyty sie obrazy Michata Archaniota wzorowane na dziele Guido
Reniego z ok. 1636 r. wykonanym dla ko$ciota Sta Maria della Conzezione w Rzymie.
Wsrod nich wymieni¢ nalezy obraz ze zwienczenia ottarza bocznego w prezbiterium

. kosciota pokanonickiego e .
w Krasniku. O popularnosci
innego malarza wioskiego, |
wspomnianego juz Carlo §
Dolci, $wiadczy wykonana
w XVIII w. kopia jego Mado-
nny dei gigli (oryginat w Mu-
zeum w Montpellier) w otta-
rzu z kosciota bernardynéw
w Radecznicy (obecnie w ko-
Sciele Sw. Zofii w Tarno-
gorze). Nie sg to wszystkie
dzieta powstate pod wpty-
wem malarstwa wioskiego. |
Duza role odegraty tez wzor-

31. Archaniot Michat, kopia wg Guido Reniego, ™~ -4 Ao
Krasnik (fragment) niki Andrea Pozzo, zwlaszcza =

w malarstwie Sciennym p6z- =
nego baroku®. '

32. Madonna z Dziecigtkiem, kopia wg
* Por. Kowalczyk (1975). Carla Dolci, Tarnogrod




Renesans zainteresowan sztuka wtoska w malarstwie sakralnym Ordynacji Zamojskiej
to wiek XIX i tworczos¢ Rafata Hadziewicza, malarza wyksztatconego na dzietach rzym-
skiego baroku, ktérego twdrczos¢ zastuguje na ponowne opracowanie i przypomnienie.

Wykaz i zrddta ilustracji

1. Plan perspektywiczny Zamoscia z 0k.1603 r., miedzioryt kolorowany z dzieta Georga Brauna,
Theatri praecipuarum totius mundi urbium, Kolonia 1617, repr. ze zbiordw Muzeum Zamojskie-
go. Fot. H. Szkutnik

2. Giacomo Franco, Portret Jana Zamoyskiego kanclerza i hetmana wielkiego koronnego, mie-
dzioryt, 1596, repr. ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. H. Szkutnik

3. Jacopo Lauro, Portret alegoryczny Jana Zamoyskiego, miedzioryt, 1604, repr. ze zbiorow Muze-
um Narodowego w Warszawie. Fot. H. Szkutnik

4. Cristofano dell’ Altissimo (?), Portret Jana Zamoyskiego, olej na desce, 1600, Galeria Uffizi we
Florencji, repr. wg Niwiriska (2008).

5. Domenico Tintoretto, Sw. Jan Chrzciciel, tempera na desce, 1604, kosciot p.w. Przemienienia
Panskiego w Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska), repr. wg Zurawicka (2002).

6. Domenico Tintoretto, Sw. Jan Ewangelista, tempera na desce, 1604, kosciot p.w. Przemienienia
Panskiego w Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska), repr. wg Zurawicka (2002).

7. Paris Bordone (warsztat), Salvator Mundi, olej na ptdtnie, 2 potowa XVI w., kosciét p.w.
Whiebowziecia NMP (archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

8. Jacopo Lauro, Matka Boza z Regio Emilia, miedzioryt,1606, repr. wg Knapinski, Witkowska
(2007).

9. Tomasz Dolabella, Procesja rdzaricowa, olej na ptdtnie, 1626, kosciot p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

10. Tomasz Dolabella, Msza dziekczynna, olej na ptétnie, 1626, kosciot p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

11. Tomasz Dolabella, Gniew Bozy, olej na ptétnie, 1626, kosciét p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

12,13. Tomasz Dolabella lub warsztat, Msza $wieta i Komunia $wieta dostojnikéw, olej na ptétnie,
lata 20.-30. XVII w., ptyciny w predelli wielkiego ottarza, kosciot p.w. Wniebowziecia NMP
(archidiec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

14. Jan Kasinski, Sw. Tomasz w rozmowie z Chrystusem po otrzymaniu wiadomosci o $mierci
tazarza, olej na ptotnie, lata 20.-30. XVI1 w., kosciot katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik

15. Jan Kasinski, Pozegnanie Chrystusa z Apostotami po Ostatniej Wieczerzy, olej na pt6tnie, lata
20.-30. XVI1 w., kosciot katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik

16. Jan Kasinski, Meczeniska Smieré¢ $w. Tomasza, olej na ptétnie, lata 20.-30. XVII w., kosciot
katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik



17. Jan Kasinski, Dziatalno$¢ misyjna $w. Tomaszaw Indiach, olej na ptétnie, lata 20.-30. XVII w.,
kosciot katedralny w Zamosciu. Fot. H. Szkutnik

18. Jan Kasinski (?), Zwiastowanie, olej na ptotnie, ok.1630, kosciot pw. Zwiastowania NMP
w Tomaszowie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P. Kondraciuk

19. Jan Kasinski, Koronacja NMP, olej na ptotnie, 1631, kosciot pw. Wniebowziecia NMP (archi-
diec. lubelska). Fot. P.Kondraciuk

20. Jan Kasinski, Regina Apostolorum, olej na ptotnie, 1634, kosciot pw. Przemienienia Panskie-
gow Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

21. Jan Kasinski wg Rafaela Santi, Przemienienie Panskie, olej na ptétnie, lata 30. XV 11 w., kosciot
pw. Przemienienia Pafiskiego w Tarnogrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

22. Matka Boza Rozaricowa, kopia ikony Matki Bozej Snieznej, olej na desce, lata 40. XVI1 w., ko-
$ciot pw. Zwiastowania NMP w Tomaszowie Lub. (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondra-
ciuk

23. Kultowy wizerunek Matki Bozej Krasnobrodzkiej, anonimowy miedzioryt z pocz. XV1I w. wg
obrazu Francesco Raiboliniego, kosciot w Krasnobrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot.
P.Kondraciuk

24. Francesco Raibolini, Madonna w ogrodzeniu z r6z, tempera na desce, XV/XVI w., Stara Pina-
kotekaw Monachium, wg repr. ze zbioréw autora.

25. Barokowa wersja kultowego obrazu Matki Bozej Krasnobrodzkiej, olej na ptétnie, XVIII w.,
kosciotw Krasnobrodzie (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

26. Swiety Mikotaj, olej na ptétnie, 1612, katedra w Zamosciu - kaplica infutacka, repr. wg: Kate-
draw Zamosciu, Zamo$¢ 1999.

27. Ikona $w. Mikotaja, tempera nadesce, 1 potowa XIV w., Saktuarium $w. Mikotajaw Bari.

28. Carlo Dolci, Zwiastowanie, olej na ptdtnie, Florencja 1650, ko$ciot katedralny w Zamosciu.
Fot. P.Kondraciuk

29. Jacek Chylicki, Sw. Antoni Padewski, olej na ptétnie, lata 60. XVII w., kosciét pw. Zwia-
stowania NMP w Tomaszowie Lub. (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk

30. Simone Cantarini, Sw. Antoni Padewski, miedzioryt, 1634-38, zbiory Muzeum Okregowego
w Tarnowie. Fot. H. Szkutnik

31. Archaniot Michat (fragment), kopia wg obrazu Guida Reniego z ko$ciota Sta Maria della Con-
zezione w Rzymie, olej na ptétnie, XVII1 w., kosciot p.w. Wniebowziecia NMP (archidiec. lube-
Iska). Fot. P.Kondraciuk

32. Kopia obrazu Carla Dolci, Madonna dei gigli, olej na ptétnie, XVII1 w., kosciét pw. Sw. Zofii
w Tarnogérze (diec. zamojsko-lubaczowska). Fot. P.Kondraciuk



